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বৈশাখ, ১৩৩৮ সাল 4 ১ম 


৮ম বর্ষ ) 


স্ব-প্রভাত 
শ্লীনরেশ্বর ভট্রাচার্ধ্য 


নবীন দিনের নবীন গ্রাতে পুণা আশীর্ববাদে সাত 
ভক্ত মোরা সবাই মিলে প্রণাম করি তোমায় মাত ! 
জীর্ণ মলিন উত্তরীয় 
তাজ ত্বর। বন্ধ প্রিয়, 
মায়েব আহ্বান সবাই মিগে আচল পাত আচল পাত! 
গাহন করি” শ্োতের জলে বিমল বেশে দাড়াও ভ্রাত ! 


গভীর নীলাকাশের কোলে তরুণ রবির অরুণ ছায়া 
'মন্দ মৃছু গন্ধবহ চন্দনে তাঁর মধুর কায়া। 

স্টামল বীথি-কুগ্ঈবনে 

ভূঙ্গ দলের গুপরণে, 
মুখর কানন পুষ্পে ভূণে শপ্পে রাজে দিবা মায়া; 
নতুন দিনে নতুন সবি কুটীর গৃহ তরচ্ছায়া। 





ক্ষণে ক্ষণে প্ধংস আবার ক্ষণে ক্ষণে গঠন করে 


মা যে আমার ভাঙ্গা! গড়ার চক্র ঘুরায়ণমাপন করে। 
হায় কি নিঠর কঠিন মাত! . 
হার মেনেছে বিশ্বপাতা, ! 

নিস্ব পিতার ক্ৃষ্টিটারে পিষ্ট ঝরে নৃত্য ভরে 

আবার ফুটে হষ্টি নব মায়ের যেখ। চরণ পড়ে । 


এমনি করে একটি ধ্বনি আসছে হেখ। ঘুরে কিরে 
নিতা নতুন মোহন বেশে কচির মনো-দেউল ছিরে । 
রঙের কারা-প্রাচীর কোলে 
বন্দী সবে রঙেই ভোলে, 
রঙ. কাঁনা সব তাইতো মাতা রাঙীয় সদা অবনীরে ; 
হাঁয়রে ক্ষ্যাপা! মায়ের লীলা ছন্দ আজে বুঝলি কিরে? 


আজকে নতুন প্রাতঃকালে নতুন পথের পথিক যার! 
শুভ্র বেশে সরল চিতে আশীষ নিতে সবাই দাড়া ! 
তীর হেন মার মন্ব বাণী 
মর্শে, বাজে শ্রবণ হানি, 
আগুণ রাজে দুষ্টি মাঝে তড়িৎ সমুজ্জল সে তার। ) 
মায়ের আশীর্বাদের ন্সেহে নিখিল হৃদি আত্মহারা । 


আনে সৈথ্য এ্কাবাণী হিংলা-বুকে প্রেমের রাণী 
নোয়ায় মাথা আজ আশীবিষ শ্বাপদ হেথা যুগাপাণি। 
ভূবন স্েহে বাড়ায় বাহু 
লরকায় দূরে ছন্দ রাহু, 
জড়িয়ে গেছি ভূবনে আমি আমাতে জড়ায় ভূবনখানি 
ধন্য জগত আজ প্রভাতে জীবনকে মোর ধন্য মানি । 


দোঁলেরে মহা সিন্ধু দোলে স্র্ধা চন্দ্র তারকা দোলে 
আজকে সকল হষ্টিখানি দুলছে আমার মায়ের কোলে। 
অন্তবিহীন যাত্রাপথে 
মা যে আমার সারথি রথে ; 
মার শুভেচ্ছা বন্ম আমার আশীষ প্রদীপ আধার কোলে 
মার সে অভয় মাভৈঃ বাণী গভীর গুহার ছুয়ার খোলে। 





নাট্/য-সঙ্গীত-সত্াই শ্রীযুক্ত দেবকণ্ঠ বাগ্চী বাণীকণ্ঠ সরন্বতী 


,শ্রীকরুণাকাস্ত ভু্টীচার্ধ্য বি, এ 


নাট্যস্দীত সম্রাট শ্রীযুক্ত দেবক বাগচী বাঁণীক 
রম্বত্ী মহাশয় একপ্রন দেশ-প্রসিদ্ধ ব্যক্তি । কলিকাতার 
নান! সাধারণ রঙ্মঞ্চে ন্যুনাধিক অর্দশতাব্দীকাল মিউজিক 
ডিপার্টমেন্টের পরিচালকের কার্ধ্যে ব্যাপৃত থারায় বাংলা- 
দেশের নাট্যামোদি স্থধিবুন্দ সকলেই তামার নাম শ্রুত 
আছেন। ক্কিনি অসাধারণ প্রত্িভাসম্পন্ন। তাহার বহু 
বৈচিত্রময় জীবন-কাহিনী বিবৃত করিতে গেলে একখানি 
গ্রন্থ হয়। মাসিক পত্রিকার পক্ষে যতদুর সম্ভব তাহাই 
বিবৃত করা গেল। 

১২৬৭ সালের ৪ঠ। চৈত্র শনিবার উচ্চ ত্রাহ্মণ কূলের 
পশ্তিতবংশে নবন্বীপধামে দেবক বাবু জন্মগ্রহণ করেন। 
তাহ পিতৃপিতামহ প্রভৃতি সকলেই টোলের পণ্ডিত 
ছিলেন। তাহাদের বাটীতেই টোগ ছিল। যখন তাহার 
ছয় মাস বয়ক্রম, তখন তিনি পিতৃহারা হন। 

বাল্যকাল হইতেই তাঁহার সঙ্গীতে অনুরাগ জন্মে। 
তাহার কারণ, তাহার বাটাতেই সঙ্গীতের বিশেষ চ্চ। 
হইত। তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা ৬শ্রীক্ বাগচী মহাশয় 
প্রসিদ্ধ মৃদক্জবাদক ছিলেন এবং তাহার খুল্পতাত ভ্রাত। 
নীলকণ্ বাগচী মহাশয় (নীলু ওস্তাদজী) এরুপ গানে 
দেশ-বিধ্যাত হইয়াছিলেন। যখন দেবকঠ বাবুর নয় কি 
দশ বৎসর বয়স, তখন হইতেই তিনি গেপনে নীলক$ 
বাবুর প্রায় সকল গানগুলিই শিখিয়া নিজ্জনে গুণগুণ 
করিয়া! গাহিতেন। এগারো! কি বারে বৎসর বয়দ হইতেই 
তিনি বাঙ্গাল! গান রচনা করিতে আরম্ভ করেন। সে 


সময়ের কোন কোন গান এখনও বিচ্ছিম্মতাবে তাহার. 


মনে আছে। 


বৎসর ছিলেন। 


তিনি যখন দবদ্বীপ মিশনারী হাইস্কুলে পড়িতেন তখন 
গ্রতি বৎসরই পরীক্ষায় ১ম স্থান অধিকার করিতেন। কিন্ধু 
দুঃখের কথ সাংসারিক নানা বাধা বিশ্বে, এ্টনৃন্স পাশ 
করার পর তাহার স্কুল বা কলেজের লেখাপড়া হয় নাই। 
না হইলেও স্বভাবসিদ্ধ আগ্রহের গুণে ঘরে বসিয়া তিনি 
বিশেষ বিদ্য। অর্জন করিয়াছেন। তেরো কি চোদ্দ বৎসর 
বয়ক্রম হইতে তাহার স্থর সংযোজনা শক্তি বিকাঁশ- 
লাভ করে। 

তিনি বালীতে তাহার মামাশ্বশুরের বাটাতে প্রা চৌদ্দ 
তাহারা জমিদার। সেখানে থাকিবার 
কালে তাহার গান শিখিবার বিশেষ আগ্রহ হয়। সেইজন্য 
তিনি প্রাঘই মাঝে মাঝে কলিকাতায় গোপাল বাবুর নিকট 
(হুলো৷ গোপা ) আসিতেন। দেই সময় কলিকাতার 
ছুই একজন ধনাঢ্য লোকের সঙ্গে তাহার আলাপ হয় 
এবং সেই আলাপ পরে বন্ধুত্বে পরিণত হয়। সেই সময. 
বনু বন্ধুর মুখে গিরীশ বাবুর অসাধারণ প্রতিভার কথা 
শুনিয়া এবং নাট্য রচনায় অসাধারণ কৃতিত্ব ও গান রচনাক়্ 
একট। নৃতন ধার! লক্ষ্য করিয়া গিরীশচন্র ঘোষের সহিত 
আলাপ করিবার নিমিত্ত তিনি স্থুযোগ অন্বেষণ ক্তরিতে 
থাকেন। সৌভাগ্যক্রমে, মাহুষ-চরিত্র পঠনে স্থনিপুণ 
পণ্ডিত, মনত্তত্ববিদ নাট্যকার গিরীশচন্দ্র প্রথম লন্দ্শনেই 
ত্বাহার সহিত কথাবার্তায় দেবকঠ বাবুকে একজন 
প্রতিভাবান যুবক বলিয়৷ চিনিতে পারেন। পরে একদিন 
তাহার কঠ-নদদীত শুনিয়া! তিনি অতিশয় আনন্দিত হন 

গিরীশবাবু দেবকণবাবু হ্বারা তাহার নাটকাকারে 
পরিবন্তিত আনন্দমঠ উপন্তাসের গান ও বাঙ্গালায় অনূরিত 





ব্যাকবেথের ডাকিনীদের গানগুলিতে স্থর দংযোজিত 
করাইয়া লইলেন। 
দ্বেবকঠবাবু কিছুদিন পর তাহার আত্মীয় ময়মনসিংহ 


বক্তাগাছার জমিদার ৬দেবেন্্রকিশোর আচাধ্য চৌধুরী ' 


বহাশয়ের অন্থরোধে তাহার সঙ্গে ময়মনসিংহে বেড়াইতে 
গন। তখন তাহার বয়স পচিশ কিম্বা ছাব্বিশ হইবে। 
ই উপলক্ষে গোয়ালন্দ হইতে নারায়ণগঞ্জে টামারযোঃগে 
[ইবার 'কালে, তিনি সেকেও্ড ক্লাম কেবিনে বসিয়া গান 
[হিতে থাকেন। তাহার সেই গানের চমৎকারিত্বে 
সই স্টামারের বহু প্যাসেজার কেবিনের চারিপার্খব ব্যাপিয়া 
ন শুনিতে থাকে। গান গাওয়া হইয়া গেলে তিনি 
কবিনের বাহিরে আসিয়া দেখেন নবদ্বীপের তখনকার 
ধান নৈয়ারিক পণ্ডিত ৬হরমোহন চূড়ামণি ও ৬তুবন- 
নান বিদ্যারত্ব প্রমূখ নবন্ধীপের অন্থান্ত বহু পণ্ডিত সেই 
মারের ডেকু প্যাসেঞ্ার। তাহাকে দেখিয়া সকলেই 
ললসিতচিত্ে তাহার ভূয়সী প্রশংসা করিতে লাঁগিলেন। 
বং জিজ্ঞাসা করিয়া! যখন জানিলেন ষে এই গান তাহার 


রচিত তখন তাহারা দেবকণ্ঠবাবুকে বলিজেন। ষে- 


বন্ধীপের এতগুলি পণ্ডিত মিলিয়া আজ তোমাকে 
রম্বতী উপাধিভূষণে ভূষিত করিলাম। 

তাহার বাণীকঠ উপাধি কলিকাতা হাইকোর্টের জজ 
স্‌ শ্রীযুক্ত দ্বারকানাথ মিত্র ও ভাটপাড়ার পণ্ডিত শ্রীযুক্ত 
কান্ন তর্করত্ব কর্তৃক প্রদত। 

১৯২৭ খৃঃ ২৮শে মাচ্চ রবিবারে ভারতগৌরব রাইট 
নারেবল লর্ড সিংহ মহোদয় আমস্ত্রিত হইয়! মিনার্ভ। 
গে্টারে অভিনয় দেখিতে আপিয়াছিলেন। তাহার 
গমন উপলক্ষে দেবক$বাবু কর্তৃক তাহার আবাহন-সঙ্গীত 
চত ও স্থর সংযোজিত হইয়া! অভিনেত্রীগণের দ্বারা গীত 
য়াছিল। তিনি গান শুনিয়া বিশেষ আনন্দলাভ করেন, 
বং বলেন এই গানের ধিনি রচ্লিতা তিনি প্রকৃত কবি। 


একাধারে কবিত্ব ও থর সংযোজনা শক্তি বিশেষ স্পৃহনীয় 
হইলেও অতি বিরল্প। আঁমি যতদিন বাচিব এই গানখানি 
যত্ব করিয়া রাখিব'। 

বঙ্গের ভূতপূর্বব গভর্ণর লড' রোনান্ডসে মহোদয়ও 
দেবকণ্ঠবাবুর রচিত আবাহন গীতির ন্থরের বিদ্তাস শুনিয়া 
বিশেষ আনন্দলাভ করিয়াছিলেন। ব্যারিষ্টার এস, সি 
বহ্থকে স্থর রচনার চমৎকারিত্বের কথা বলিয়াছিলেন, 
দবেবকঠবাবুর গীত ও স্থর রচন।র ক্ষিপ্রতা অসাধারণ । 

দেবকবাবুর রঙ্গ রহস্যের গানগুলি নূতন ধরণে 
রচিত। তাহার গানের রচনা পড়িয়া রসরাজ অমৃতলাল 
বন্থ মহাশয় বলিয়াছিলেনঃ মাষ্টার! কমিক গানে তুমি 
আমার উপরে গেলে। পাঠকবর্গের কৌতুহল নিবারণার্থে 
তাহার রচিত ছুইখানি রঙ্গরসের গান নিয়ে প্রদত্ত হইল। 

এমন করে জগৎ জুড়ে পাতা প্রেমের কল কেন? 
দেবতারও নাইকো এড়ান জান লবে জান 

*.. মনে এত খল কেন 
ধিনি যতই হন পাকা, একলে পড়লে হন ভ্যাকা, 
বাচস্পতির বাক সরেন! হায়গো যায় দেখ। ; 

একলে পড়লে তাজ| ভাজ! ভাজা এতই সাজা বল কেন? 

একটু পা টলে, যে জন পড়ে একলে, 

তার নিশ্বাসে বয় প্রলয় পবন দেখ সকলে, 

ও তার নয়ন জলে জাহাজ চলে বুকে জলে ভলকানেো৷ 
(হম্তনেস্ত ) 
আর একখানি যথা-_ 
পীরীতের হিড়িকে মন হাড়গোড়-ভাজ। দ। 
কিছুতেই শুনবে ন! সে, বলি যদি সামলে চ॥ 
ছুরাশার পিছে ছোটে ধরতে চাদ লাফিয়ে ওটে, 

প'ড়ে হার ধুলাতে লোটে__ 
মুখ ফুটে কয়না কথা, চুপে সয় বুকের ব্যথ! 
দেখে ভাবগতিক লে! তার হয়ে থাকি থ। 






* ৮ম বর্ষ--১৩৩৮ 


এ কাজে হাসি-কান্না কেউ এড়ান না * 

যতই হন না চ-এ আকার ল:এ আক্কীর ক॥ 
* (হস্তনেত্ত ) 

তাহার রচিত প্রহসন ও গীতি নাটিঝায় এরূপ নৃতন * দেবকবাবু এক1। এক। হইয়াও লগৌরবে তিনি তাহার 


নর রজগরসের গান বহু আছে। 

তিনি নিজের লিখিত নাটক গ্রহন ছাড়াও অন্তের 
+ত আলেবজাগ্ডার, বীর রাজা, সতীলক্্মী প্রভৃতি 
কেও অনেক গান রচনা* করিয়া দিয়াছেন। তিনি 
কাভিনয় গ্রহসন, অশ্রুলতাঃ উজ্জলে মধুরে, হেম্তনেস্ত, 
ল, ছবিরঃবাজার, সরল হারমোনিয়ম টিউটর খেল 
তি অনেকগুলি পুস্তক লিখিয়াছেন। তাহার খেয়াল 
কথানি কোষ কাব্য, ইহা প্রবচনপূর্ণ। 

তাহার প্রসঙ্গে মিঃ ডি, এল্‌ রায় তদানীতস্তন গয়ার 
লোকেন্দ্রনাথ পালিত মহাশম্নকে বলিয়াছিলেন, দেব- 
নাবুর নাটাঁ-ন্দীতে পারদর্শিতা অসাধারণ এবং নাটকীয় 
১ বিবিধ রসাহুধায়ী স্থুর সংযোজন! শক্তি অনাধারণ। 
গর মত বাক্তি গ্রতীচাদেশে এই কার্যে ব্যাপৃত থাকিলে 
' সহ মুদ্রা! মাসিক বেতন হইত। হি 


তিনি অর্ধ শতাব্দী ব্যাপিম়া যাত্রা ও থিয়েটার 


| সাত কি আট সহশ্র গানে সুর যোজন! করিয়াছেন। 


সাধারণে*বিশেষ পরিচিত। 
নৃত্যকলাবিদ বঙ্গদেশে আর নাই। 
নির্বাক কৌতুক অভিনয় বথার্থই গ্রশংসার্হ। 


স্পস্ট রঃ 
পেপসি পক 






[২ গা বঞ 


মোহন পড়ের শেষ সময়ে মিনার্ভ| থিয়েটারে গিরীশচন্্র, 
ক্ষিরোদ গ্রসাদ, ভি, এল্‌, রায়, অতুলগ্রলাদ এই চারি জনই 
একই সময়ে নাটক লেখক ছিলেন, কিন্তু স্থরদাতা ছিলেন 


কার্ধ্য সম্পর় করিয়াছিলেন ফলতঃ তিনি সুরের গিরীশচন্দ্র। 
তিনি কবি। কবি না হইলে নহত্র চেষ্টাতেও নাট্য সঙ্গীতে 
পারদর্শিতা জন্মে না। নাটককারের বিবিধ রসের গানের 
ভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া স্থর সংযোগ করাই নাট/লঙ্গীত- 
বেতার কার্ধয। নিরক্ষর যেমন তেমন লোকের দ্বারা তাহা 
সম্ভব? বৈঠকী গানের সুর নাটকীয় গানে একেবারে অচল। 
দেবকণ্বাবু গানের প্রতি কথার ভাবে স্থর সংযোগ করিমা 
থাকেন, সেই নিমিত্তই তাহার অসাধারণ কৃতিত্ব। 


তাহ।র সমক্ষে নাটকীয় গানের হুর সংযোজছ্লিতা অপর 


কেহ এখনে বাংলায় জন্মে নাই। 


স্বাহার একমাত্র পুত্র শ্রযুক্ত তাঁরকনাথ বাগচী মহাশয়ও 
তাহার সমকক্ষ পারদর্শা 
তাহার আবিষ্কৃত 


উপসংহারে শ্ীভগবানের নিকট এই প্রার্থনা করিতে ছি» 


ক্ষণঞন। পুরুষ দেবকঠবাবু আরও কিছুদিনুবাচিয়। থাকিয়া 


শতেরও উপর গীতিনাট্ের স্বর তৎকর্তৃক রচিত, দেশের ও দশের আনদদানে তাহার শেষ জীবনও 


কের তো কথাই নাই। প্রোগ্রাইটার শ্রীযুক্ত মনো- 


সার্থক করুন। 








-০০৮৮৯০৯ ৯৩ ও ২৬ 
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স্বরলিপি 


ইমন-_ তালা 


ছাড় দে মোহে সুন্দর শ্যামরো। 
কাহে ডগর পর জোর করত ॥ 

অবহি জায় নন্দরাজ সে! কহোঙ্গী, 
তুম আ্যায়সে নিঠুর হোত ॥ মনরঙ্গ। 


স্বরলিপি শ্রীোপেখর বন্দ্যোপাধ্যায় । 


আবন্ছণ স্ত্রী 


; ছাণ ০ ০ ড় দে ০ মো০০০ ০০ ০০ ০ হে [শ্াণ ০ ম রে! 


গঙ্ধা পাগান্গা পাঁশক্গপা ধনা ন্ষধা পপা দ্ষাগা দির 


শ না রা সসা সরাজনা শী শী শী শ নখ প্মা ধাঁ না বা ধ্ব 


সি সি 
০ ০ ০ ০০ কা০ ০০ ০ ০ ০ ০ হে ডগ 


মা-শাসাসা পসন্রাগন্গা "7 গাহ্ষপাপাপা গক্ষপা ধনর্পা নধপাঁ ক্ধগরা 


০ প র | জঝজো০ ০০ ০ ০]|র ০০ ক র | ত০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


অসম্ভব 


্ ৬ ২ ৩ ০ 
গাগা ন্গধা নর্পা।স্দণ শাস্পর্সা।”7 স্পা নস « ধার্সার্পা সা 7 
অ ব হি০০০।জা ০ য় ন। ০ জ্দ রা ০1০ জজ যো ০ 





০ ৭ সপ পি এ 
্পুসি্প স্স্সিমতু 


স্পস্ট 
পত্র শ্্স্িতেস 
৮, 


পট ২ এ 
২০১০, আপ ২০০০৩ 
১০০০ ০১০৮বআ আ 


/ 


র্যা ১ হী ্ পু 
1 নর্ণা গ্দথ রানা রা স্পা স্পর্পা নধা না ধান্দা ধা পা 
০ ০ ০ ০ য় সে 


হোও 9 ০ ঙ তুম ০9 


াপাধাশ]|ক্ষধা নরণ না ধনা ধাক্ষধা পন্মা রা গন্গপাঁ ধনর্সা নধপাঁ ক্ষগরা 


রব ঠ$ র ০ |হোও ০০ ০ ০০ 1|।০০০*৯০০ ০ |ত০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


। তান**গক্ষা পা গা ক্গাপা "শা 7 শ গঙ্গপা ধনর্পা রর্সনা ধপন্ধা 


ছা ০ ০ ০1 ও০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


০ 
নল 
ম্ 
০ 


০ 
গন্ষনা নধপা ন্ধধপা ন্ধগরা 


০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


। তান*-ননধা পধধা পক্ষপাঁ পক্গগা রগক্গা পধনা নধপাঁ ক্ষগরা 


আ০০ ০০০ ০০০ ০০০ | ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


+।*তান ৮নরা গঙ্গা 7 4]|শী শ পন্গা গরা গন্ধা পধা গঙ্গা পা 


আ০ ০০ ০ ০1| ০ ০ ০০ ০০ | ০০ ০০ 9০০ ০ 


গঙ্গা পধা 7 শ ন্ষধা ননা ধপা হ্ধগা 


০০ ০০ 9 9 ০০ ০০ ০০ ০ ০ 





৪। অন্তরার তান: -গন্গপাঁ ধনা +' 7 
আ০০ 


০০ 0 ০0 


দ্গা ধা না 


০ 
ধনর্প রর্গর্ণা সর্নধা পন্গগা 


০০9০ ০০০ ০09০০ 


£) আস্থায়ী বাট:£-পনা ধপা পন্গা ধপা 
ছা দে মো ০হে 


গু 


০০০ 


৩ সপ 
ক্বাররা না রসা ন্রাগগাগন্ধান্গগা 
হব নর শ্বা মরো কাহেডগ রপ রজো 


১ ২? 
দ্ক্ষা পপাঁ পন্ধা গঙ্গা পা শী 


০র কর তছাা ড় 


সঙ্গীত 


শ্রীগোপেশ্বর 


সঙ্গীত সাধন। ও যোগ সাধনা একই জিনিষ। যোগী 
নিশ্বীসে দম রাখেন এবং গায়ক কঠস্বরে দম রাখেন। 
বস্ততঃ ছুইয়েতেই দীর্ঘ জীবন লাভ হয়। ঘন ঘন নিশ্বাস 
পড়িলে মীস্্ আমুক্ষয় হয় কিন্তু নিশ্বাসকে সংযত রাখাই 
দীর্ঘায়ু লাভ করার একমাত্র' উপায়। যোগীকে সাধন! 
করিঝার কালে ধেমন শম, দম, সংযম গ্রভৃতি আচার 
প্রণালী অনুসারে আপনাকে চালিত করিয়৷ থাকে সেক্ধপ 
গান শিক্ষা! করিতে হইলে গায়কের ও কতিপয় নিয়ম 


ণদে?ঃ ০ 


সাধনা 
বন্দ্যোপাধণায় 


প্রতিপালন করা একান্ত কর্তব্য। যে সমস্ত অভ্যাস দোষের 
অবশ্রস্ভাবী ফল স্বরূপ কঠ$ম্বর বিকুত হইয়া যায় মেইগুলি 
সর্ধতোভাবে পরিত্যাগ না করিলে অতি শীঘ্রই গায়কের 
স্বরযস্ত্র বিকল হইয়া যায়। এইজন্য অধিক বাত্রি-জাগরণ। 
কোনরূপ মাদক দ্রব্য গ্রহণ, আপনার শারীরিক গ্রানি- 
কারক অভ্যাসাদি হইতে সর্বদা দূরে থাকা কর্তব্য। 
সাত্বিক আহার যোগাভ্যাসের অবিভাজা অঙ্গ। এবং 
গান শিক্ষাকালে.ও গায়কের সাত্বিক খাদ্যাদির প্রতি সম্যক 





রাখিতে হইবে। কঠম্বর অনাবিবা রাখিতে হইলে 
খিত নিয়মগুলি পালন কুরিলে বিশেষ সাহায্য 
ন। ) 
[াতঃকালে উৎকৃষ্ট সন্দেশ, মোহন ভোগ ইত্যাদি, 
₹ সঙ্গে সামান্ত গব্যদ্বত ও কাগঞ্জি নেবুর রস। রাত্রে 
হরকারী ইত্যাদি । দিনের মধ্যে কখন ছুপ্ধ, কখন 
দধি, ভাবের জল ইত্যাদি। ইহাতে আওয়াজ 
থাকে । বাহার মৎ্ন্য ভুখবা মাংসে অত্যন্ত তাহার! 
ছে অথবা রান্ছে নিয়মিত পরিমাণে, খাইর্োপারেন। 
প্রথম শিক্ষাথিগণ ম্বর সাধনাকালীন ১৫ মিনিট 
। প্রাতে ঠবকালে এবং রাত্রে এই তিনবার এবং 
; সময় বাড়াইয়া আধ ঘণ্টা করিয়া তিনবার। বেশী 
শক্ষা হইলে প্রত্যেক বার দেড় ঘণ্ট1 অথবা ছুইঘণ্ট! 
চলিবে । ইহার মধ্যে ছুই এক মিনিট বিরাম দিতে 
। গলা * ধরা থাকিলে ছুই একদিন বিশ্রাম 
জন। বেশী জোরে সর্বুদা কথা কহা অন্চিত 
তে কম্বরের ক্ষতি হয় অর্থাৎ কঠে জড়ত বৃদ্ধি পায় । 
কালে সাধনা নিষিদ্ধ। কেহ কেহ একদমে,অতিরিক্ত 
করেন তাহাতেও গলা ভাঙ্গিঘ্া যায় এবং মিষ্ট 
না। যেমন অতিরিক্ত আহারে পেটের গীড়া হয় 
] অনিয়মিত সাধনে ও কণম্বব বিরুত হইয়া যায়। 
যাহাতে ঘন ঘন না হয় তদ্িষয়ে গায়কদিগকে সর্বদাই 
[নে থাকা চাই। সাধিবার সময্ব মুদ্রাদোষ হওয়া 
উত*এবং নাকিত্বর না হয় তদ্ছিষয়ে বিশেষভাবে দৃষ্টি 
কর্তব্য। সাধিবার সময় খুব সবলে অথব৷ মৃদু না 
শন স্বাভাবিক ভাবে সাধন! করা উচিত। বহুদিন 
1 হইলে তৎপরে আওয়াজ বিশেষ মৃছু ও প্রবল করা 
ব, কিন্তু গ্রথমাবস্থায় নছে। 
উৎকষ্ট গায়কের নিকট গান শিক্ষা আবশুক, কারণ 
তকল! অনুকরণ কলা নামে অভিহিত ত্ৃতরাং যে 


গায়কের আওয়াজ সুমধুর ও মাঞ্জিত তাহার নিকট শিক্ষা 
বিধেয়। বিশেষতঃ কর্ণ যাহা শুনে তাহারই অনুকরণ করা 
কর্ণের স্বভাব । অতএব যাহাদের নাকীন্বর অথব! ক$ 
'অমাক্ভ্রিভ তাহাদের নিকট শিক্ষ! করা উচিত নহে । 

যিনি উত্তম গায়ক হইতে চান তিনি হিন্দস্থানী গান 
শিক্ষা করিবেন কেনন! হিন্দী গানই আদি এবং রাগ 
রাগিণীর সমাবেশ অঠি অপূর্ব । তৎপরে বাঙ্গালা গান 
গাহিবেন কারণ বাঙ্গালা আমাদের মাতৃভাষা । » কিন্ত 
প্রথমেই বাঙ্গালা গান শিক্ষা করিলে আর কঠম্বর বিস্তারিত 
তাল ইত্যাদ্দির উপযুক্ত হইবে না কারণ অধিক বাঙ্গালা 
গানেই কথার সমাবেশ অতিরিক্ত । কিন্ত হিন্দুস্থানী গানে 
স্থরের কৌশল, এবং তান ইত্যাদির যাহা কায়দা দেশের 
মধ্যেই সীমাবন্ধ। 

আমাদের কীর্ভন গানের সর প্প্রায়ই ভিম্দী গানের 
স্থরের অনুকরণে, তবে কীর্তনগায়কের অনেকেই কাচ! 
গলাতে গান্ন করেন স্থতরাং স্থর বিকৃত ভাবে বাহির হয়। 
ধাহার1 ভাল ভাবে কীর্তন গান শিক্ষা করিয়াছেন সেরূপ 
উৎকৃষ্ট গায়কের সংখা! খুব অল্প। কীর্তন বাঙ্গালীর 
নিজস্ব সম্পদ, একারণ যাহার! এ বিষয়ে অন্থরক্ত তাহার! 
ইহার উন্নতির জন্য চেষ্ট। করিলে ভাল হয়। 

পূর্বে বিবিধ বিছ্যাবিশারদ স্বর্গীয় জ্যোতিরীন্দ্র নাথ 
ঠাকুর কর্তৃক ““নজীত প্রকাশিকা"” নামে ম!সিক ,পত্তরিক] 
বাহির হয়। ইহা দশবৎসর কাল ছিল তৎপর সঙ্গীত- 
রাজ্ঞী স্বর্গীয় প্রতিভা দেবী কর্তৃক “আনন্দ সঙ্গীত পক্রিঞ্চ1” 
নামে মাসিক পত্রিকা বাহির হইয়! দ্রশবৎসর কাল মাত্র 
টিকিয়াছিল। তৎ্পরে সঙ্গীতবিষযয়ক একটি পত্রিকার 
একাস্ত অভাব অস্থভব করিয়া আমার প্রিয়বন্ধু আর, বি, 
দাস মহাশয় এই সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা খানি ব্টৃহির 
করেন। ইহা এ-বৎসরে ৮ম বর্ষে পদার্পণ করিয়াছে । ইহা! 
যাহাতে স্থারী হয় তদ্দিষয়ে সকলেরই লক্ষ্য রাখ! উচিত। 
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স্বরলিপি ,. ' 
মিশ্র ক্কানাড়া-তেতালা 


মধু বোলে বাশরীয়া বোলে রে। 

বাজত সপ্ত স্ুরণ কীণা মুদং মে | 

বাঁজে ধা কিটি কিটি কিটি ধুম! কিটি কিটি কিটি 
তাখিয়াতা তানা না না। 

খরজ রেখাব গান্ধার মধ্যম পঞ্চম ধৈবত নিখাদ রহে, 
সপ্ত স্বর তিন গ্রাম, 

আরোহি অবরোহি উলট পলট কে! ভেদন পাওয়ে, 

জন গাওয়ত সা নি ধাপ্ামাগারেসা। 
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নি ধা পা রি রে সা ] ॥ 


অন্তরা ও আভোগ গাহিবার সময় “মধু” শব্ধ বাদ দিয়া গাহিতে হইবে । সঞ্চারী আভোগ একক গাহিতে হইবে। 





আগমনী 


[ শ্রাপ্রিয়ন্বদা দেবী ] 


আলোকের সপ্ত তত্ত্রী বীণা 

আকাশে অসীমে বাধে স্থর, 
স্বচ্ছ নীলিমা, দিগস্ত নিলীনা 

আগমনী বাজায় মধুর ॥ 
উমার আকুল আজি মনখানি, 

ছেড়ে চলে ৫কলাশ তুষার 
হিমালয়ে দুরে, হিময়াজ বানী 

পু রেখা পথ চায় বা'র বার ॥ 


১২ 


সেথা বেজে ওঠে বাশরীর সুর 

পথে পথে উতলা নয়ন» 
মানসের পথে স্থরডি-মধুর 

নেহ-স্বৃতি করে আনঘন ॥ 
হে দয়িত মম, মুগ্ধ ভোলানাথ, 

ক'দিনের দাওগে। বিদায়, 
চলে গেলে শুরা দশমীয় রাত 

ফিরে নিয়ে যেয়ে! গে। প্রিযনায় ॥ 





শিশু ও সঙ্গীত 
- সঙ্গীতভারতী ডাঃ শ্রীবাণী দেবী 


ইহা একপ্রকার সর্ববাদসন্মত যে, সঙ্গীত মানব 
মাত্রেরই মনভাব প্রকাশ করিবার অন্তর গ্রকুষ্ট উপায়। 
বস্তুত ইহাকে একটি ভাষাবিশেষ বলিলেও অতুযুক্তি হইবে 
না। সঙ্গীত অস্ফ,ট মনভাবকে পরিশ্ক,ট আকার প্রদান 
করে-_ইন্জরিয়াতীত ভাবকে ইন্জিয়গ্রাহত্য ধরিয়া! দেয়। 
সঙ্গীতের পূর্ণ বিকাশে আমরা তাহার ভিতর দিয়! এক 
বিরাট অচেনা অজ্ঞান! রহস্যময় রাজোর সন্ধান পাই এবং 
সেই সঙ্গে এক অনির্বচনীয় অপার আনন্দসাগরে অবগাহন 
করিয়া! আত্মহার! হইয়া যাই, আমাদের মনপ্রাণ তখন 
এক অপূর্ব্ব রসে অভিষিক্ত হয়। সীমাবদ্ধ মানব ক্ষণেকের 
জন্য ভগবানের অনস্ত অসীম ভাবে আপনাকে হারাইয়। 
তৃপ্তি লাভ করে। মানবৃহদয়ে বহুবিধ ভাব আনিয়া 
দিবার শক্তি সঙ্গীত ধারণ করে। মানবের মনোভাব ব্যক্ত 
করিবার পক্ষে সঙ্গীত একটি অপূর্ব পন্থা! । সুঙ্গীত সহজেই 
আমাদের মনপ্রাণ হরণ করে। বিশেষত কোমলমতি 
শিশু ও বালকদিগের উপর সঙ্গীত আশ্চর্য্য গ্রভাব বিস্তার 
করিতে সক্ষম, এবং তাহাদের কল্পনাশক্তির উপর ইহা 
আশ্চর্ধ্যরূপ ক্রিয়া করে। 

সঙ্গীতের উৎপত্তি স্থদ্ধে স্থির করিয়া বলা ছুরধহ। 
এ সম্বন্ধে বু মতভেদ দেখা যায়। ইহা ভাষারই ন্যায় 
পুরাতন--বোধ হয় ভাষা হইতে ও প্রাচীনতর। মনে হয় 
হুষ্ির প্রারস্ত অবধি সঙ্গীত জন্মলাভ করিয়াছে__নির্বরিণীর 
কুলু কুলু ধ্বনিতে, অরণ্যের বৃক্ষরাঞ্জির বিকম্পনে, বিহগ- 
দিগ্ের কৃজন-কাকলীতে গ্রহতারকার নীরব গতিতে_-বিশ্ব- 
প্রকৃতির সঙ্গীত অহথদিন অহুক্ষণ ধ্বনিত হইতেছে । 

বিশ্বগ্রকৃতির এই সঙ্গীতের প্রতি নিথিই চিত্তে গ্রণি- 
ধান করিলে ইহার অন্তরে ছন্দ, তাল বা লয়ের অস্তিত্ব 


অনুভূত হয়। বোধ হয় সেই কারণে অনেকের মতে ছদ্, 
তাল বা লয় হইতেই সঙ্গীতের সর্বপ্রথম উৎপত্তি-- 
আদিম মানব ছন্দের ভিতরেই সঙ্গীতের ধ্বনি প্রথষ 
সুঁনিতে পায়। এই ছন্দের রেশ তাহার হদয়দুয়ারে যে 
প্রথম'আঘাত করিঙ্গ এবং মনপ্রাণ হরণ করিল, সেই 
অনুভূতি হইতেই ক্রমশ সঙ্গীত ফুটিয়া উঠিতে লাগিল। 
অনেকের মতে একই স্থরের বা একই তালের ক্রমাগত 
পুনরাবৃত্তি হইতেই সঙ্গীতের বোধ প্রথম বিকশিত হ্য়। 
সভ্যতার আলোক যখন প্রথম উন্মেষলাভ করিয়াছে, তখন 
হয়তো! আদিম মানব সমৃত্রকৃর্জে বেড়াইতে বেড়াইতে 
ছুইটা শামুকের খোলা" কুড়াইয়া ঠোকাঠুকি করিতে করিতে 
যে ছন্দময় ধ্বনি প্রাপ্ত হইল, তাহাতে সে অপূর্ব তৃপ্তি- 
লাভ করিল। ক্রমে সে একদিন ভাহার নিজেরই অজ্ঞাত- 
সারে ফাক! শামুক বা শুন্তগর্ভ অন্ত কিছুর মূখে শুদ্ধ চণ্খ 
লাগাইয়। তাহার উপর আঘাতের ফলেযে আওয়াজ 
শুনিতে পাইল, তাহাতে সে নিজেই অবাক হইয়া গেল। 
ইহাই বোধ হয় ঢাকচোল প্রভৃতির উৎপত্তির মুল। 
হত্ত অথব1 শুফ হাড় বা কাষ্ঠ খণ্ড ছুইটার্‌, পরস্পরের 
আঘাতের ফলে যে শব নির্গত হুইল, তাহ! হইতেই ক্রমে 
তালের সুট্টি হইল। ইহারই অন্ুকল্পে এই কাষ্ঠধর্তী বার! 
তাল দেওয়া আজও নিয্শ্রেণীর মানবদিগের মধ্যে প্রচলিত 
দেখা যায়। | 
ছন্দ বেতাল না হইলে উহা বিনা স্থরসংযোগেও 
প্রাণে একপ্রকার উন্মাদন! আনিতে সক্ষম দেখা যায়। 


' কীর্তনে খোলবাগ্ত ইহার প্রত্যক্ষ পরিচয় স্থল। ইহা তে 


জান! কথ! ধে, দামামার ছন্দোবাগ্ঠের সহিত এই প্রকার 
উন্মাদনার কারণেই তালে তালে পা ফেলিয়া চলা! কত 
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সহজ হয়। ইহ! হইতে বুঝা! যায়, আমাদের কর্ণ €ষ কেবল 
স্থরের জনই উৎকর্ণ থাকে তাহা নহে, আমাদের প্রাণে 
আনন্দ প্রদান করিতে ছন্দোময় বাদনও যথেষ্ট । সেইরূপ 
মান্থষের স্থতান কণ্ঠস্দীতেরও উৎপত্তির মূল বোধ হয় 


গ্রকাশ করিবার একটি স্থন্দর পশ্থ! আবিষ্কার করিল-_€ 
তাহার উদ্বেলিত ভাবরাণি ব্যক্ত করিবার স্থগম পথে 
সন্ধান পাইয়া বাচিঘ্া গেল। কালে সে মৃতদেহ হইছে 
প্রাপ্ত নাড়িভূঁড়ি হইতে প্রস্তত তাঁতের সাহাধ্ে এব, 


সবক বিহগদিগের শিশ গ্রভৃতি এবং পার্ধত্য বাশে বায়ুর তাহার৪ পরে ধাতুনিশ্মিত তারের সাহায্যে বাদ্যযন্ত্র 


আঘাতে নির্গত বংশীধ্বনির অনুকরণ । 

মানব যতই সভ/তার সোপানে আরোহন করিত 
লাগিল শুতই তাহার অন্তরে ভালমানের এবং হ্বতান 
কঠমঙ্গীতের অন্থভূতি অধিকতর পরিস্ষট হইয়া উঠিতে 
লাগিল। ক্রমেসে তাল ও লয় ও কঠসঙ্গীতের মিলন- 
সাধনে প্রবৃত্ত হইল । উভয়ের ষথাযুক্ত মিলনের ভিত্তিতেই 
বর্তমান উন্নত সঙ্গীত গ্রতিষঠিত। এই উন্নত সঙ্গীতই 
মানবের মনপ্রাণ হরণ কুরিতে নমর্থ হইল। কিন্তু পূর্বে 
যাহ! বলিয়াছি তাহা হইতে বুঝা যাইবে, স্থরের অভাবেও 
দাঙ্গীতিক মাধুর্য সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হয় না। খোল ব1 মাদলের 
উপর একই বোল যখন ঘুরাইয়া ফিরাইয়! ক্রমাগ্ড বাজান 
হয়, তখন তাহা হইতে যে সঙ্গীত ধ্বনিত হইয়া উঠে, তাহার 
লহরী আমাদের প্রাণে আপিয়া স্পর্শ করে এবং আমাদিগের 
ননপ্রাণকে ম্পদিত করিয়া তোলে । আমর! জানিনা ষে 
কোন এক অজান। ক্ষণে, ছন্দময় তাল ও স্ুম্বরলহরীর 
পরস্পর সমাবেশের ফলে উন্নত সঙ্গীতের জন্মলাভ হইল। 
কিন্ত বল!'বাহুল্য সঙ্গীতের সেই আদিম কালে তালেরও 
বিভিভিতা প্রকাশ পায় নাই এবং ম্বরসমাবেশেরও বিভিন্নতা 
বিশেষ পরিলক্ষিত হয় নাই। বর্তমান কালে কোল 
সাওতাল গ্রভৃতি অসভ্য জাতিদিগের এবং নিয়শ্রেণীর 
লোকদিগের সঙ্গীতের প্রণালী দেখিয়। মনে হয় যে, সেই 
আদিম কালেও কি তাল কিন্তুর উভয়েতেই একট। এক- 
হেয়ে ভীব বিষ্যমান ছিল। 

তাল ও স্থরের সমাবেশের ফলে মানবন্ৃদয়ে' যে সঙ্গীত 
বিকশিত হইল, সেই সঙ্গীত অবলম্বনে মানব স্বীয় মনোভাব 


৯৪ 


নিশ্মাণে প্রয়াস পাইল। তারের নিম্মিত বাগ্যযন্ত্রে নানাবি' 
স্থবিধা থাকায় উহারই সমধিক প্রচলন হইল। যথা; 
সময়ে আকারে প্রকারে ও গঠনপ্রণালী প্রতৃতিতে বাস্ক- 
যন্ত্রের বহুল উন্নতি লাধিত হইতে লাগিল। 

দেশ কাল ও অবস্থাবিশেষ সঙ্গীত দুই বিভিন্ন পথ 
ধরিয়া চলিল। প্রাচ্যভূখণ্ডে ইহা রাগ-রাগিণীর আকারে 
এবং পাশ্চাত্য ভূখণ্ডে শ্বরসম্বাদের আকারে সমধিক 
উৎকর্ষ লাভ করিল। সঙ্গীতের আদিম কালের দ্বরসন্ধি 
বা বিভিন্ন স্বরের সামান্তরূপে একক্র সমাবেশ ম্বর- 
সগ্থাদ্ের উৎপত্তির মূল কারণ হইলেও স্বরসথাদ সঙ্গীত- 
রাজ্যে যে এক যুগাস্তর উপস্থিত করিয়াছে, তাহ। বলা 
বাহুলয। এই স্বরদঘ্থাদ সঙ্গীতভাগারের প্রশস্ত ছার 
উন্মুক্ত করিয়া দিল। ইহ! সঙ্গীতরাঞ্জে নব (প্ররণ। ও 
নিত্য নব সৌন্দধ্যের উৎস খুলিয়া দিল। 

পর্য]ালোচনা করিলে উপলব্ধি হয় যে, একএকটি 
জাতির এবং তাহার অস্ততুক্ত প্রত্যেক ব্যক্তির ভিতরে 
সঙ্গীতের একএকটী বিশেষ ধার। পরিস্ফ,ট হইয়া উঠে। 
আমাদের মনে হয়, জাতীয় বৈশিষ্ট্য রক্ষা কর! সর্ববতোভাবে 
কর্তব। কিন্তু তাই বপিয়া সঙ্গীতের অপরাপর 'ধারাও 
যে বঙ্জন করিতে হইবে, এমন কোন কথা নাই। আমাদের 
দেশে রাগ-রাগিণীমূলক সঙ্গীতই সমধিক বিকাশলাভ 
করয়াছে। এই কারণে ইহা! এদেশের আবালবৃদ্ধ- 
বনিতার সঙ্গীতে প্রাধান্ত লাভ করিয়া থাকে । সঙ্গীতের 
ভিতর দিয়৷ জাতীয় জীবন ফুটাইয়া তুলিতে চাহিলে 
আমাদের দেশের শিশুদিগের প্রাণে সঙ্গীতের উন্মেষ অবধি 






প্রধানত এই রাগ-রাগিমীমূলক সঙ্গীত অবলম্বনেই সঙ্গীত 
শিক্ষা দেওয়া কর্তব্য । 

যে শিশু বিশুদ্ধ সর্দীতের আবহাইয়ায় গড়িয়া উঠে, 
তাহার মন পবিভ্রতার সৌন্দর্যে সুন্দরভাবে ধারণ করে।* 
সঙ্গীত উপলব্ধি করিবার শক্তি প্রত্যেক মানবের অন্তরে 
ভগবক্পিহিত একটি অযুল্য দান। শিশুর অন্তরে সেই শক্তি 
বিকশিত করিয়া তোলাই প্রত্যেক পিতামাতার কর্তব্য। 
এই কার্ধ্য সামান্য নহে, কিন্ত গুরুতর দাযিতবপূর্ণ। শিশুর 
অস্তুরে এই শক্তি ধরিতে পারা এবং সময়ে তাহা ফুটাইয়া 
তোলা অত্যস্ত ধীরতার সহিত স্থদীর্ঘ পর্ধ্যবেক্ষণসাপেক্ষ। 
এই কার্যে হস্তক্ষেপ করিতে হইলে ইহার প্রতি অস্তরের 
অনুরাগ থাকা আবশ্থক। শিশু যখন হাতে তালি দিয় 
ভালে বেতালে নাচিতে থাকে এবং ক হইতে নানাবিধ স্থর 
বাহির করিবার চেষ্টা করে, তখন তাহার ভিতরে শিশু- 
প্রাণের সঙ্গীত বাক্ত করিবার প্রচে্ট|৷ সহজেই অস্মিত 
হইতে পারে। অনেক পিতামাতা শিশুর এইক্ধপ প্রচেষ্টার 
কারণে বিরক্তি বোধ করেন এবং শিশুকে একপ কার্ধা হইতে 
ভত্পনার্দি করিয়। নিবৃত্ত করিবার চেষ্টা ক্রেন। কিন্তু 
এ ভাবে শিশুর এ প্রচেষ্টার কঠরোধ না করিয়া উহাকে 
ছুনিয়স্িত আকারে গড়িয়া! তুলিবার চেষ্টা করাই কর্তব্য। 
তবেই উত্তর কালে সংসারে এভাবে গঠিত শিগুদিগের দ্বার! 
স্থখশাস্তি লাভের আশ সফল হইবে বলিম্না মনে করি। 
এঁ ভাবে গঠিত শিশুদিগের ভিতর হইতে তানসেন, আমীর 
ধক্র প্রভৃতির স্থায় সুগায়কের আবির্ভাব হইলে কিছু মাত্র 
আশ্চর্যের কারণ হইবে না। 


অনেকে মনে করেন যে, যে পরিবারে বংশাহুক্রমে 


সঙ্গীতের চর্চা না থাকে,সেই পরিবারের শিশুদিগকে নঙ্গীত-. 


শিক্ষা দিবার চেষ্টা নিরর্থক । ইহা সত্য বটে যে, পুরুষাহ্- 
ক্রমে পরিবারে সঙ্গীতচচ্চা থাকিলে শিশুদিগের পক্ষে 
সঙ্গীতশিক্ষার পথ গম হয়। কিন্তু তাই বলিয়া পরিবারে 


০৪১ পট পা পা 
পপ এস 


র্চ 


২০২ অঅ 


সলীতচষ্চার অভাব থাকিলে যে সেই পরিবারের শিশুদিগের 
সলীতসাধনা সফল হইবে না, তাহা! মনে করা সঙ্গত নছে। 
সঙ্গী তসাধনায় সিদ্ধিলাভ বংশানুগত চচ্চা অপেক্ষ। সঙগীত- 
শিক্ষকদিগের উপযুক্ত শিক্ষাদান এবং ছাজদিগের উপযুক্ত 
সাধনার উপর অধিকতর নির্ভর করে। 

আমর! দেখিয়া! সুখী হইলাম যে, শিক্ষাবিভাগের 
মননীয় ডিরেক্টার মহোদয় কর্তৃক প্রাথমিক বিস্যালয়ের 
শিক্ষাতালিকায় সঙ্গীতশিক্ষা অন্যতর বিষয়রূপে বসস্তভৃক্কি 
হইয়াছে। সেই কারণে বিচ্যালয়সমূহের কর্তৃপক্ষগণ সর্বনিষ্ন 
শ্রেণী হইতেই সঙ্গীতশিক্ষা প্রবর্তনের জন্য যে উদ্যোগ ও 
প্রচেষ্টা করিতেছেন, তাহা সতাই প্রশংসনীয় 

শিশুশিক্ষা সংক্রান্ত সকল বিষয়েই দুরদপিতা ও 
অভিজ্ঞতা আবশ্বাক। শিশুগণের€প্রাথমিক সঙ্গীত শিক্ষা 
ইহার ব্যতিক্রমস্থল নহে, শিশুদিগকে সঙ্গীত-শিক্ষাদাম 
অতিশয় ধৈধ্য ও বনু পরিশ্রমসাপেক্ষ। শৈশবে যাহ! 
শিক্ষা! দৈওয়া হইবে উত্তরকালে তাহারই ফল দেখা 
যাইবে ; সময়ে তাহার উৎপ্বাটন বা! পরিবর্তন ছুঃসাধা, ইহা 
স্মরণ রাখিয়া শিশুদের প্রাথমিক সঙ্গীতশিক্ষাদানে অতি 
ধীরে ধীরে অগ্রসর হওয়াই বাঞ্ছনীয়। শিক্ষাদাতাকে 
অতিশয় সাবধানতা অবলম্বনপূর্ণবক বত্বসহকারে বারিসিঞ্চন 
করিয়। শিশুর কোমল প্রাণে সঙ্গীত অস্কুরিত করিতে 
হইবে; নচেৎ পরিণামে উত্তর কালে শিশুর অন্তরে 
সঙ্গীতের বিরুদ্ধে বিদ্রোহছভাব আসা অসম্ভব লহে। 
সঙ্গীতের শিক্ষাক্রম ও প্রণালী যাহাতে হৃদয়গ্রাহী ও চিত্ত 
কর্ষক হয়, তদ্দিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি রাখা কর্তব্য। তবেই 
শিশুর অন্তরে ভন্মাচ্ছাদিত সঙগীতাম্থরাগ সহজে গ্রজ্ছলিত 
হইয়। উঠিবে এবং, যাহার অস্তরে সঙ্গীত গ্রীতি নাও দেখ! 
যায়, ভাহারও অন্তরে সঙ্গীত শিক্ষার বাসন! জাগিয়! 
উঠিবে। 


শিশুদিগের অস্তরে সঙ্গীতসাধনার প্রতি অনুরাগ 







জয্মাইতে চাহিলে শিক্ষাগ্রণানী কঠোর হইবার পরিবর্তে 
কোমল হওয়! আবশ্তক। সঙ্গীত শিক্ষার গ্রারভে শিশুকে 
ভাহার ইচ্ছাস্থরূপ আশ! মিটাইয়। গাহিতে দিবে, যখন 
ভাহার নিজন্ব গানের উৎস নিঃশেধিত হইবে, তখন তাহার 
নিকট ছুই একটি স্থর গাহিয়! শিক্ষকের হরের সহিত স্থ্র 
মিলাইতে প্রোৎসাহিত করিবে। ক্রমে তাহার বয্োবৃদ্ধি 
সহকারে শিশুজনোচিত দুইএকটি সহজ তালনিবন্ধ সর 
শিক্ষা ঘরাইবে। অনেকের মতে প্রথম অবধি সহঞ্জ 
তালের গানের মঙ্গে ছুইএকটি পদ শিখাইলেও 
ভাল হয়। 

« প্রথম হইতে বেন্র! হইতে "ঠিক সথরের প্রভেদ ও 
তারতমা বুঝাইবার চেষ্টা করা উচিত। শিশুদিগের সন্গীত- 
শিক্ষা সম্বন্ধে একটা বিশেষ দৃষ্টি রাধিবার বিষয় এই ষে 
তাহাদের শিক্ষণীয় গানগুণি নিতান্ত একঘেয়ে বা কাঠ- 
থোট। ধরণের যেন না হয়। শিশুদিগের সঙ্গীতাশক্ষ! 
পদ্ধতিতে গতাচুগতিক পন্থ। অবলম্বন না করিয়া! 'যাহাতে 
উহা তাহাদের রুচিকর ও চিত্তাকর্ষক হয়, সেইদিকে লক্ষ্য 
রাখ! আবশ্ক, সঙ্গীতশিক্ষ। শিশুদিগের হৃদয়গ্রাহী হওয়] 
শ্লাবশ্তক | এই কারণে শিশুদিগের মনভ্তত্বে অনভিজ্ঞ 
শিক্ষকের হস্তে শিশুদিগের সঙ্গীতশিক্ষার ভার সংন্যস্ত করা 
বিধেয় নহে। এপ শিক্ষক শিশুদিগের অন্তরে সঙ্গীত- 
শিক্ষায় বিরাগই উৎপাদন করিবে মনে হয়। শিশুদিগের 
সদদীতশিক্ষকের যে সকল গুণ থাকা আবস্তক তন্মখো 
ধৈ্ধ্য বিশেষ উল্লেখযোগ্য । প্রথম অবধি সঙ্গীত সম্থীয় 
হুপ্মাতিনক্ম নিয়মকাছনের পরিবর্তে সহজ সরস 


১০ 
বৈশাখ, :ম সংখ্যা ২ 


সহিত শিক্ষা 


সুরের 
ভাল হয়। 
শিশুনিগকে (দীতশিক্ষা দিতে গিয়া অনেকের মনে 
' এই জিজঞানা উপস্থিত হয় ষে, কত বয়সে শিশুর অন্তরে 
সঙ্গীতের প্রতি অঙ্থরাগ ফুটিয়া উঠিতে দেখা যায়, এবং 
তাহার কত বৎসর বয়স অবধি সেই মঙ্গীতাচুরাগ ফুটাইয়! 
তুধিতে আমাদের সহায়ত| বরা কর্তবা। ইহার উত্তরে 
শিলুদাধারণের জন্তু কোন একটা বিশেষ নিয়ম স্থির 
নির্দিষ্ট করিয়া দেওয়া সঙ্গত বা সম্ভবপর বলিয়া মনে হয় 
না। প্রত্যেক শিশুর জন্ত পৃথক পৃথক সময় নির্দিষ্ট করা 
উচিত, কারণ বিভিন্ন শিশুর অস্তরে ভগবগনিহিত সঙ্গীত 
বৃত্তি বিভিন্ন সময়ে প্রথম বিকশিত হইতে দেখা যায়। 
শিশুর অস্তরে সঙ্গীতের প্রতি প্রবল অন্থরাগ থাকিলে 

তাহা বৎসর তিনচার বয়সের মধোই ফুটিয়া উঠিতে চাহে 
দেখ!যায়। কি ভারতে কি পাশ্চাত্য দেশে শৈশবেই 
সঙ্গীত প্রতিভার দৃষ্টান্ত অনেক পাওয়া যাইতে পারে । এই 
সেদিন সংবাদ পত্রে দেখিলাম যে, একটি তিনচার 
বদরের শি ওন্তাদের গানের সহিত বীয়াতবলার সঙ্গত 
লাগাইয়। শ্রোতৃবৃন্দকে চমত্কুত করিতেছে। আমাদের 
যোড়াসী কোর বাটাতে বাপ, জোঠা গ্রভৃতিদের মধ্যে তিন 
চার বৎসর বয়সেই সঙ্গীতাঙ্থরাগ বেশ একটু বিকশিত 
হইতে দেখ! গিয়াছে । বিলাতেও আটদশ বৎসরের 
একটা বালক স্থশিক্ষিত ওনাদের স্ত'য় বেহাল! বাজাইয়া 
হাজার হাজার লোককে মৃদ্ধ ঝরিতেছে, এপ সংবাদ 
গাওয়া গিয়াছে। 


দিবার ব্যবস্থা করিলে 


 িআতসতাররর 





স্বরলিপি 


নিহজড়া-কপতাজ (মধ্যগতি ) 


গগন টাদ নিরখন সবকে। আনন্দ মন হোত, 
ইয়ে জোত ত্রিজগমে ক্যয়সে ব্যাপত। 
কওন স্থজন করত অজন্থু কহিম জানত, 
অগণিত যুগ জোত অমর রহত। 

তারাগণ তুঅ নিয়রাই শোহত, 

নিরমল কিরণ নিরখ চঝোর নিত ধাৰত। 
গোপেশ কহত জাকে। উপম। নহি পাৰত, 
তাকো। বরণন ক্যায়পে মনমে আবত ॥ 


খাড়ব জাতি রি, বজ্ছিত। গ-স্বাদী, নি-_-সংবাদী, ছুই নি। 


কথা ও সুর £__সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়। 
স্বরলিপি- শ্রীগোকুলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়। 
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স্বরলিপি 


লেহাগ- জেতা লা 
(ভজন) 


অনহৃদ ধুনী শিরপর বাজ রহী 
এজী'বাজ রহী এজী গাজরহী। 
বাজত শঙ্খ মৃদ বঁশরী 

ঘন গর্জন অতি ছাজ রহী। 

শুন কর মস্ত ভয়! মন মের! 
চঞ্চলতা সব ভাজ গই। 
ব্রক্মানন্দ গির। গমনাহী 

শৃহ্য সমাধি বিরাজ রহী ॥ 


রচয়িতা ব্রহ্মানন্দ । স্বরলিপি-_-শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 


০ ১ চা ত 
| না সাগামাপা পানা ধা|সণ না ধপান্ষা | (গা মা গাঃ টা 
»&আ ন হ দ)ধু নী শি র1।প র বা০.০)জ র হী ০ 


সী 





তু 


4 


১ 
গা মা গা এ গা মাপা র্পানাধাপা'ন্গা গ মা গমা পা 
জ র হী ০ এ জী বা ০ জজ র হী ০ এর জী গান ০ 





৩ 
মা গা রমনসা - 
জ র হী০০০ ০ 


২? ৩ 
সর্প গাঁরা-্না' সা স্পা] 
দ০ ০ ঙ্গ ব০ ০ শ রী ০ 








শ না না 
শ ০ ঙ্খ ম্ৃ 











ূ 
ৃ 


১ চা 
সপ না ধা|পান্ষা মা গা]পা ন্গা গ মা|গা গ| রসন্দা 7 
ন থর জজ ন অতি ছা ০ ০ ০ জ র হী০০০০ 


এর 8০ 





সা সা পা পা পা - গা ন্সা পা না ধা পা 'পঙ্গা গা মা গা 
ম ০ স্ত ভ য়া ০ ম ন মে০ণ ০০ রও! 


সা 4 গা মা পা 4 মা গাগামাপা মা গা শন রনা নসা 
চ ০ ৭ ল তা ০ স বৰ ভা ০ জজ গ ই ০০০ ০০9 





মে 1 পা না 
ত্র ০ ম্ষা ন. 





চা ৩ 
নানা না]র্পা সাঁর্সা 1|না সাঁ্স রা 
০ ন্দ গি রাগ ম না ০1০০ হী ০ 








পা "র্সা না ধপা ক্ধা গা মা গাগা রলন্সা 4 
মা.) ০ ধি বি রা০০ ০ ০ জর হী০০০০ 





শু০ ০০ মক স 








সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 


্রীহর্গাগসন্ন স্বৃতিভারতী 


“র।গ” রাগিণী এই ছুই শব সর্বদাই আমরা ব্যবহার 
করিয়া থাকি। এতৎসম্বদ্ধে লেখালেখিও এই পর্ধ্স্ত কম 
হয় নাই। তথাপি আজকার প্রবন্ধে, রাখ সম্বন্ধে ছুই 
চারিটী কথা লিখিব। তাহাতে কোন কোন মনীষী 
হয়ত মনে করিতেছেন যে, গিলিত চর্বণ করিতেছি, 
কিন্তু ছুই একটা কথার সহিত সামগ্রস্ত থাকিলেও চৌদ্দ 
আনা কথা এবং লক্ষা অন্য গ্রকারের। এইরূপ গিলিত 
চর্ধণ না করিলে আমরা কোন কথা বঙ্গ বা লেখ! 
অসস্ভব মনে করি। যেহেতু সু্টিতে নৃতন স্ষ্টি নাই। 

এক্ষণে রাগ শব্দে--রজ্যতেইনেন ইতি রাগ: । উজ্জল 
নীলমণিকার বলিয়াছেন স্থখমপ্যধিকং চিতে, নুখত্বে নৈব 
রজ্যতে। যতস্ত গ্রণয়োৎ কর্ধাৎ সরাগ ইতি কীহিতঃ॥ 
এবন্প্রকার রাগ কণঠাদ্দি যকতর অবলম্বনে৪* অভিব্যক্তি 
হইবে। যেমন নায়ক নায়িকার মধ্যে বিষয়াবলম্বন ও 
আশ্রয় অবলঘঘন আছে, এবং তাহাদের প্রণয়োৎকর্ষে 
সর্বদ! হৃদয় রঞ্ধিত থাকে, সেই রঞ্রনকেই রাগ বহে। 





তদ্রপ এখানেও গা্ক, কণ্ার্দি যন্ত্র অবলগ্বনে নিজ হ্বদয় 
রুধিত করেন এবং শ্রোতাদের মন রঞ্রিত করেন, স্থতরাং 
তাহার নাম রাগ হইয়াছে । শ্রোতা সব, *গায়কের 
অনুগামী সাধক, গায়ক যে ভাবে গান করেন, শ্রোতাও 
ঠিক সেই ভাবকে আশ্রয় করিয়া চলেন, যে গায়ক যে দিবস 
গানে নিজ হৃদয়কে রঞ্জিত করিতে পারেন সেই দিনই 
শ্রোতাদের হৃদয়ও বঞ্ডিত হয়। অবশ্ঠ শ্রোতাগণ নিজ 
বুদ্ধিবলে হৃদয়কে রঞ্রিত ক্রেন, «গায়ক মাত্র উদ্দীপক। 
এক্ষণে সঙ্গীত শাস্ত্র বলেন যে, প্রকৃত বিকৃত ভেদে 
ষড়জাদ্ি উনবিংশতি সংখ্যক ম্বর ও বর্ণে অলঙ্কত যে ধ্বনি- 
বিশেষ মানবগণের চিত্ত রঞ্তন করে তাহাকে রাগ কছে। 
ভরতাদি মুনিগণ, ত্রিজগদ্ধাসীগণের চিত্ত যাহাদ্বার। রঞ্জিত 
হয় তাহাই রাগ। অথব| যাহ! শ্রবণমাতরে জনসাধারণের 
চিত্তে অঙ্থরাগের সঞ্চার হয় তাহাকে রাগ বলিয়াছেন 
যথা, যোহয়ং ধ্বনি বিশেষস্ত স্বরবর্ণ বিভৃষিতঃ রঞ্রকো 


জনচিত্তানাং স রাগঃ কথিতো বুধৈ: 1% 
শশা াীশশশীকীশী শী ৮৮৮৮ 


টাগপনী :--১৩৩৫ সালের মাঘ, ফাল্গুন হইতে কয়েক মাস রসশান্ত্রের আলোচন। করিয়াছি, তাহার মধ্যে কয়েকটা 
তখন, অনিবার্য কারণে উল্লেখ করি নাই, সম্প্রতি সেইগুলি এখানে টাগ্ননী আকারে উল্লেখ করিব যথা_পবি প্রলস্ত* 
যে শৃঙ্গার বিশেষকে বুঝায়, তাহা! আমি লিবিয়াছি। অপিচ তথাহি শব রত্বাবল্যাং। নামান্তেতানি শূক্গারে কৈশিকঃ 
শুচিরুজ্জলঃ | সস্ভোগো বিপ্রলস্শ্চ তশ্য ভেদদ্বযং ভবেৎ। উহার মৌলিকতা থাকে, __যুবক যুবতীর বিচ্ছেদ বা মিলনে । 
ইহার যে কোনও অবস্থাতে অভীষ্ট আলিঙ্গনাদির অভাব ঘটিলেও যদ্দি উভয়ে হর্যলাভ করে তবে বিপ্রলত্ত হয়। উহার 
প্রমাণটী উজ্জল নীলমণিতে আছে। বুনো! রযুক্তযোর্তাবো যুক্তযোবাথ যোমিথঃ। অভীষ্টালিঙ্গনাদীনা মনবাধ্ো 
্রথস্ততে। সবিপ্রলস্ভ বিজ্ঞেঘঃ সন্ত গোন্নতি কারকঃ। এই বিগ্রলস্ত, পূর্বরাগ, % প্রবাস, মান ও প্রেম বৈচিত্র্যভেদে 
চারি প্রকার। ইহাদের লক্ষণ পূর্বে দিয়াছি, বাকি আগামী বারে দিব। টাপনী ক্রমশ: 


১ 


৯ পা 
শেস্পর্সেস ১০২০২২২ 


্ঘ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা , 


স্পোর্ে 
২৩৯০০৩ 





সঙ্গীত দামোদরের মতটী পূর্বেও দিদ্াছি-যথা শ্রীকষ্ণ সন্লিধানে গোপীগণ প্রত্যেকে এক একটি করিয়৷ 
গে।পীভিগাঁত মারদ্ধং একৈকং কৃষ্ণ সন্ধিধৌ ..ইত্যাদি গীত গাইলেন তৎসময় হইতে যোড়শ সহন্র রাগের উৎপত্তি 
মেরোরুত্তরতঃ পূর্বে পশ্চিমে দক্ষিণে তথা । সামুদ্রকাশ্চ হইল। এই জগতে যট্‌ু ষট্‌ ৩৬রাগ বিখ্যাতভ। পরে 
যে দেশা স্তত্রা মীষাং প্রচারণা ॥ কালক্রমে রাগ সংখা! হাস হইয়াছে। স্থমেরুর উত্তর পূর্ব 


* তথাহি যেস্ত চেতাংলি রজ্যস্তে জগভ্রিতয় বর্ঠিনাং তে রাগ। ইতি কথ্যতে মুনিভি ভরতাদিভিঃ। সর্ববান্থ 
রঞ্জন! দ্বেতে। স্তন রাগ ইতি স্বৃতঃ। সঙ্গীত দর্পণ ও তট্টীকা। 

& নায়িকা ও নায়কই এই সব রস বিকীরণ করেন। নায়ক নায়িকা! স্থন্ধে ১৩৩৫ সালে যথেষ্ট লিখিয়াছি। 

তাহার্জে নায়িকা আট প্রকারও উল্লেখ করিয়৷ বঙ্গানুবাদ মাত্র দিয়াছিলাম এগুলির প্রমাণ এইবার সংগ্রহ করিতে 
পারিয়াছি সুতরাং তাহা উল্লেখ করিতেছি যখা,-১। স্বাধীন ভর্তৃক, ২। খণ্ডিতা, ৩। অভিসারিকা, ৪। 
কলহাস্তরিতা, ৫। .বিপ্রলব্াা, ৬। প্রোধিত ভর্তৃকা, ৭। বাসক সজ্জা, ৮। বিরোৎ্কঠিতা। হ্বস্য। নিজায়াঃ 
অনীনে! ভর্ত। যস্যা। কান্তঃ রহিগ্রণাকষ্ট ো ন জহতি ষদস্তিকং। বিচিত্র বিভ্রমাসক্তা সা স্যাৎ স্বাধীন ভর্তৃকা ॥ 
সাহিত্য দং ৩1১৩৩ অস্যার্থ;ঃ কান্ত রহিগুণে আকৃষ্ট হইয়া যাহার পান্সিধ্য ত্যাগ করেনা এবং থে বিচিত্র বিভ্রমাসক্ত। 
তাহাকে ম্বাধীন ভর্তৃক! কহে। খণ্ডিতার লক্ষণ এ৯, _পার্মেতি প্রিয়ো যসা| অন্য স্ভোগ চিত্কিতঃ। সা খ্ডিতেতি, 
কথিতা৷ ধাঁরৈ রীর্ধ্যা কষায়িতা । সাহিত্য দং। কোন নায়িকার পতি অন্ত নায়িকার রতিচিহব নিয়া আদিলে উত্ত 
নায়িকার হৃদয় অত্যন্ত ঈর্ষ। কলুষিত হয় ইহাকে খগ্তিতা কহে। খণ্তিত। নায়িকার অস্ফুট আলাপ, ঠিস্তা, সম্তাপ, 
দীর্ঘনিশ্বাস, তৃষ্ণীভাব ও অশ্রপাতাি চিহ্ন প্রকাশ* পায়, এতৎসত্বদ্ধে ভারতচন্দ্রের রসমপ্ররী'তে আছে। আপিব বলিয়া 
গেলা অন্ত সঙ্গে হল মেলা, শরীরেতে চিহ্ন আছে লুকাবে কি বলিয়া। মোর সঙ্গে কথা কচ্যা, বঞ্চি্া অন্যেরে 
লইয় ইত্যাদি। * 
ৰ অভিসারিকা; যখ।--অভিনরতি অভিসারঘতি বা সন্কেত স্থানং। অভিসারয়তে- কান্ত য মন্মথবশন্বদা। স্বয়ং 
বাভিসরত্যেষা ধাঁরৈরুক্রাভিসারিক!| সাহিত্য দং। অস্যার্থ-_ষে স্ত্রী মন্মথ পীড়িত হইয়া কান্তকে সঙ্কেত স্থলে 
পাঠাইয়া দেয় অথবা স্বয়ং গমন করে, পণ্ডিতগণ তাহাকে অভিসারিকা নায়িকা কহে। উক্ত নায়িকার চেষ্টা চারি 
প্রকার, ষথা__সময্বাহ্ুরূপ বেশভৃযা, শঙ্কা, বুদ্ধির নিপুণতা এবং কপট সাহসার্দি। রসমঞ্চরীতে, দিবা অভিসারিকা, 
জ্যোৎনাভিসারিকা এবং অদ্ধকারাভিনারিকা। ভারতচন্্র লিখিয়াছেন। স্বামীর সঞ্চেত স্থলে যে করে গমন। তারে 
অভিসারিকা বলয়ে গমন। নিকট সন্কেত সময় আইল। শুনে রসমী মূরলী :গাইল। ধরি ধঙ্ছশর মদন ধাইল,চলো 
নিধু বনে কামিনী । 

করহাস্তরিকা থা, কলহাৎ অন্তরিতা পশ্চাৎ পরিতাপ মাপ্ত।॥ তথাহি সাহিত্য দং__চাটুকার মপি প্রাপনাথং 
রোষাদ পাসা যা পশ্চাত্বাপ মবাপ্রোতি কলহাস্তরিত। তুসা। অস্যার্থ:, ষে নায়িকা প্রথমে অন্থরোধকারী না*ককে 
ক্রোধন্ভরে পরিত্যাগ করিয়া পশ্চাৎ অনুতাপ করে, তাহাকে কলাহস্তরিতা কহে। উদাহরণং যথা,__নে! চাটু শ্রবণং 
কৃতং নচ দৃশাহারোইস্তিকে বীক্ষিতঃ। কাল্তস্য প্রিয়হেতবে নিজসখী বাচোইপি দুৰীকৃতাঃ। পাদাস্তে বিনিপত্য 
তৎক্ষণমসৌ গচ্ছন্মসা মৃঢঘা, পানিভ্য! মবরধা হস্ত সংসা কঠে কথং নাপিতঃ॥ অস্যার্থ :-প্রাণনাথের চাটুবাক্যে আমি 
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এস ২ উসস্০ ৯ পর টি 
পট পে এ পর 


শখ, ১ম যা 


পশ্চিম ও দক্ষিণ এবং সমুদ্রোপকঠে যে সকল দেশ আছে এই শব্দটার পূর্ববাংশীয় হ্থর সম্বদ্ধে পূর্বে পরিপূর্ণভাবে 
তথায় এই সকল রাগ বিদ্যমান আছে। লিখিয়াছি, স্থৃতরাং বর্ণ সম্বদ্ধে কিঞিৎ লিখিতেছি ষথা_- 
এখানে ভরতের প্রমাণটাঁতে “ন্বরবর্ণ” শব্খটা আছে, বর্ণ, ক্বর সমুদায়ের ষথাবিধি গান করাকে বর্ণ কহে। 






কর্ণপাত করি নাই, সমীপস্থ হারও পর্য্যস্ত দেখি নাই। এবং প্রিয় মখিগণ কাস্তসঘন্ধে যে সকল প্রিয়বাক্য বলিয়াছিল, 
তাহাতেও আস্থা না দেখাইয়া অবজ্ঞ! করিয়াছি। পরে যখন কান্ত আমার পায়ে পড়িয়া চলিয়া যাইতেছিল, সেই সময়ে 
কেন আমি তাহার কঠদেশে বাহুদ্বার! ঝেষ্টন করিয়] হার পরাইয়া দেয় নাই। সাহিত্য দং ৩৮৬। ভ্রান্তি, সন্তাপ, 
সম্মোহ) বিশ্বাস, জর ও প্রলাপাদি কলহাস্তরিতার ক্রিয়া । ইতি রসমগ্তরী। ভারতচন্দ্র লিখিয়াছিলেন, কলহে খেদায়া পতি 
পশ্চাৎ তাপিতা। কবিগণ বলে তারে কলহাস্তরিতা। ইত্যাঁদি। বিপ্রলন্ধার ভক্ষণ, যখ:__যে নায়িকা সন্ত স্থানে 
নায়ককে না দেখিয়া! হতাশ হয়। ইহার চেষ্টা, নির্কেদ, নিশ্বাস, সখীজন ত্যাগ, ভয়, মুচ্ছ?, চিন্তা ও অশ্রপাতাদি | 
বিপ্রলন্ধা চারি প্রকার যথা, মধ্যা, গ্রগল্ভা, পরকীয়। ও সামান্য বিপ্রলন্ধা। এইগুলি পয়ার দ্বারা লক্ষণ দেখাইয়াছি, 
শাস্ত্রীয় প্রমাণ আগামী বারে দিব। , 

বাসক সঙ্জ1-_বাসকে প্রিয় সমাগম বাসরে সজ্জতীতি। শ্বীয়াদি নায়িকার ভেদ। কুরুতে মণ্ডনং যস্যাঃ সঙ্দিতে 
, বাস বেশ্মনি। সাতু বাসক সজ্জাসযাৎ বিদিত প্রিয় সঙ্গমা॥ সাহিত্য দং। অস্যার্থ:ষে নায়িকা বেশভূষ! করিয়। ও 
বাসগৃহ সাজাইয়! নায়কের আগমন প্রতীক্ষা! করিয়া থাকে। ইহার চেষ্টা মনোরথ সামগ্রী, সখি পরিহাস, দৃতী প্রশ্ন 
সামগ্রী, বিধান ও মার্গ বিলোকনাদি। 

গীতগোবিন্দে আছে-৬-৮। 
ভবতি বিলঙ্গিনি বিগলিত লজ্জা, বিলপতি রোদ্দিতি বাসক সঙ্জা। অস্যাঃ জক্ষণৎ অন্যমে প্রিয় বাসরং ইখং 


নিশ্চিত্য যা স্থরত সামগ্রীং সঙ্জীকরোতি স্ু বাসক সঙ্জা। ভারতচন্দ্রের মত উল্লেখ কর! অনাবশ্ঠক মনে করিলাম। উক্ত 
বাসক লজ্জা মৃগ্ধা, মধ্যা, প্রোৌঢ়া, মনোরথ ও পরকীয়া ভেদে নানাপ্রকার। তথাহি রসমধর্ধ্যাং। মুগ্ধ যথা_হারং গুম্পতি 
তারকাতি রুচিরং গৃহাঁতি কার্ধী লতাং। দীপং নস্যতি কিন্তু তন্ত্র বন্ুলং ন্েহং ন দত্তে পুনঃ। আলীন মিতি বা সকস্য 
রজসৌ কামানুরপ। ক্রিয়াঃ সাঠিস্মের মুখী নবোঢ় স্বমূখী দুরাৎ সমৃদ্ীক্ষতে॥ 

এই বিপ্রলন্ধার লক্ষণ__-১৫৬৫ শকে রচিত পীতাদ্বর দাসের রসমপ্তরিতে আছে যথা, এই বিপ্রলব্ধায় অষ্টম] 
১। নির্বন্ধা, ২। প্রেমমতা, ৩। ক্েশা, ৪। বিনীতা, ৫। নিলয়, ৬। প্রথরা ৭। দৃত্যাদরী ও ৮। চর্চিতা, 
অষ্রবিধাকার যারে বলি। 


নির্বদ্ধা-কেলি সঙ্জাতলে রহ রজনী বঞ্চিয়। আপন যৌবন দেখি কান্দিএ বিফল। 
সঙ্কেতে বসিয়! থাকে নির্বদ্ধ করিয়া নিশি পরভাভ হৈল নিল সফল | 
দৈব নির্বন্ধে কান্ত আসিতে না পাঁঞ, ক্লেশা-- নায়ক না আইল ঘরে জানি এ] নিশ্চয়! 
সকল রজনী ধনি কান্দিয়া পোহ। এ। সহচরী সঙ্গি সব দুঃখ কথা কয়। 
প্রেমমত্--আন আভরণ পরি রহএ সঙ্কেতে। অথ বিনীতা-_বিরহে বিনয়বাক্য কহুএ সখীরে। 
জাগিয়। পুহাঞ, নিশি কান্দিতে কান্দিতে, ঝাপ দিব আজি আমি যমুনার নীরে | 
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উহা স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী ভেদে চারি 
প্রকার, ষড়জাদি স্বরমধ্যে যে কোনও দ্বর থাকিয়া থাকিয়া 


স্বরে রাগ উপবেশন .করে অর্থাৎ স্থিতিলাভ বরে ভাহাঁকে 
স্থায়ী বলে। 


অর্থাৎ বিলদ্বে বিলম্বে উচ্চারিত হয়, তাহাকে অথবা যে যড়জাদি স্বর সকলের ক্রমোর্দ গতিকে আরোহী এবং 


অথ নিন্দয়া-_ সথীমূখে শুনি নায়ক আজি না৷ আইল। 
মিথ্যা সঙ্কেত মানী রজনী পোহাইল। 
হার মালা আভরণ ছিগ্ডিয়৷ ফেলায় 
পুষ্পমাল! আদি সব জলে ভাসায়। 

প্রথরা_: জাগিএ নয়্ানের জল নিরবধি ঝরে। 
বিরহে বিলাপ করে কানে উচৈংস্বরে। 

দৃত্যাদরী-নায়ক আসিবে ঘরে সঙ্কেত জানিল। 

রর কোকিলের বাণী হেন শব শুনিল। 

গুরুজন জাগি ঘরে উঠিল সত্বর। 


কানু রহল দূরে অনরথ আন ফুরে। 
মনম্থ দরশন ভেদ ইত্যাদি-*। 
বিগ্রলব্ধা কহিল এই অষ্ট প্রকার । 
ঈষস্তেদে রসভেদ ুম্্রচার 
বিগ্রলন্ধা সম্বন্ধে ভারতচন্ত্র বলিল-_ 
সন্কেত স্থানেতে গিয়া নাহি পায় পতি। 
বিগ্রলব্ধা তারে বলে পণ্ডিত স্থমতি ॥ 
তিল পরিমান মান সদ। করি অশ্গমান 

গুরুভ় জঘুভর গেল! । 


নায়ক বিমুখ হঞা'গেল নিঞ্জ ঘর। গৃহ ছাড়ি ঘন বন করিলাম আরোহণ, 
 চচ্চিতা_মন্দির তেজি কানন হামে পিন্ধু তরিহু ধরি ভেলা। 
বৈঠয়া কা তি আশে হরি হরি মরি মরি, উহু উহ হকি-হুরি, 
নিন তবু নহে হরি সনে মেলা। 
আভরণ বসন অঙ্গে সাজা অল, পরছুঃখ পরিশ্রম, পর জনে জানে কম, 


তাঘুল কপূর স্থবাসে। অপয়! বা খলজন খেল!। 


প্রত্যেকটা লক্ষণেই এই পীতা্বর দাসের ও ভারতচন্ত্রের পয়ার দিয়া শাস্ত্রীয় প্রমাণের সমর্থকতা গ্রতিপাদন করা 
যায়। কিন্তু বাছুল্যভয়ে স্থানে স্থানে সঙ্গিবেশ করিলাম, ও করিব। 


প্রোধিত ভর্তৃকার লক্ষণ যথা-_উহাও স্বীয়াদি নায়িকার ভেদ, দেশাত্তরে গতে ভর্তরি সন্তাপাকুলা প্রোধিত 
ভতৃকা।। * অস্য শ্চেষ্! দশাবস্থা। যথা পত্যভিলাষ, চিন্তা স্বতি গুণকীর্ভন, উদ্বেগ, বিলাপ ব্যাধি, জড়তা নিধন 
মুগ্। প্রোধিত ভা মধ্যা, প্রগল্ভ! ও পরকীয়া গ্রোধিত ভর্তৃকা ভেদে, প্রোধষিত ভর্তৃকা চারি প্রকার। ছুঃখং 
দীর্ঘত্তরং বহস্ধ/পি সখীবর্গায় নে! ভাষতে শৈবালৈঃ শরণং ক্জ্যন্ত/পি পুনঃ শেতে নব জ্জয়।। কঠে গদগদ বাচমঞচতি 
দৃশা ধত্তেন বাল্পোদকং সম্ভাপং সহতে। যদগ্থজমুখী তদ্বেদ চেতে! ভবঃ 1828 মধ্যা যথা-_বাসস্তদেব বপু যোবলয়ং 
তদেব হম্তস্য সৈব জঘনস্য চ রত্ব কাঞ্ী। বাচাল তৃঙ্গ সৃভগে স্থরতৌ সমঘ্ত মদ্যাদদিকং ভবতি তৎ্সধি কিং 
নিদানং 8: প্রগল্ভা যথা--মালা বালাদুঙ্জ দলময়ী মৌক্তিকী হার যষ্টিঃ কারী স্থানাৎ প্রসরতি হরৌ হুভ্রবঃ 
প্র্থিতৈব । অনাদ্‌ ক্রম: কিমগি ধমনী বিদ্যতেবানচেতি জাত্বং বাহ্বোরইহ বলযং পানিমূলং প্রয়াতি ॥£:॥ পরকীয়া 
যথ। শ্বজঃ পন্মদলং দদাতি তদপি ভ্রদংজয়। গৃহতে। লদ্যে। মন্্র শঙ্কা! ন চ তথা সংস্থশ্থতে পাণিনা। ষাতুর্বাচি 
হুহজ্জনস্য বচসা প্রত্যুত্তরং দীয়তে। শ্বাস; কিন্তু ন মুচ্যতে হুতবহ ক্রুরঃ কুরঙী দৃশা। সামান্ত বনিতা খোধিত 





অধোগতিকে অবরোহী বলে। সঞ্চারী বলিলে এই স্থায়ী।. যে ম্বর গীতাদির প্রথমেই স্থাপিত হয় তাহাকে 
আরোহী ও অবরোহীর সংমিশ্রণে স্বর সঞ্চারকে বুঝায়) গ্রহম্বর বলে। 

রাগাদিতে প্রযুক্ত ত্বর সকলের গ্রকার ভেদে স্থায়ী 
আদির ন্যায় গ্রহ, মাস ও অংশ এই তিনটা নামান্তর 
নির্দিষ্ট হইয়াছে । 


গীত লমাধ্চি যে হ্বর হয় তাহা স্তাস। রাগাদিতে 
বহুলভাবে যে স্বর প্রযুক্ত হয় যেস্বর বিন! রাগের মুষ্ঠি 











ভত্বৃকা যথা--বিরহ বিদিত মন্তঃ গ্রেম বিজ্ঞায় কাস্তঃ গুনরপি বস্থ তন্মদেত্য মেদাস্যতীতি। মরিচ নিচয় মক্ষোনলা 
বাষ্পোদ বিন্দন হজতি চ পুর যোষিদ্বার দেশেপ বিষ্টা, ইতি রসমগ্থরী । বনপূর্বের নায়ক নায়িকার আলোচন| করিবার 
কালে এইগুলির বঙ্গান্থবাঁদ পয়ার ছন্দে উদ্ধৃত করিম্বাছিলাম। 


বিরোৎ কষ্ঠিত্ত1] যথা, বিরহে পত্ভিবিরহে যা উতৎ্বণিতা। সাহিত্ব্য দং ৩1১২১ যথা আগন্তং কৃত চিত্বোহপি 
দৈবাস্ায়াতি যৎ প্রিয়ঃ। তদাগমন ছুঃখার্ভা বিরোৎ কণিতাতু সা। অল্যার্থঃ--স্থির হইল স্বামী আদিবে, অথচ দৈবাৎ 
গ্বামীর কানা হইলনা। এ অবস্থায় যে নারী স্বামী বিরহ ছুঃখে উত্বঠার সহিত কাল কাটায়, তাহাকে 
বিরেৎ কঠিতা বলে। 
স্বামীর বিলম্ব যেই ভাবে অনুক্ষণ। উত্বঠিতা ভাহারে বলয়ে কবিগণ। ভারতচন্জ্র রং মঃ। 
এইত গেল এই সব লক্ষণ। এক্ষণে উপসংহারে আমাদের লেখার বিষয় এই,_রস ও ভাব দুইটী বিষয় শ্রবণ 
মনন নিদিধ্াসন দ্বারা উপলব্ধি করা উচিত। তন্মধ্যে রস ও ভাব সম্বন্ধে "পূর্ব্বে লিখিয়াছি, এগুলি বুঝিতে একটী 
গ্রমাণের বাখ্য! পূর্বে করিয়া হাহার উল্লেখ এক্ষণে করিব যথা, ভাবসা লক্ষণং শরীরেজ্িয় বর্গস্য বিকারানাং বিধাঁয়কঃ। 
ভাবা বিভাব জনিত শ্চিতত বৃত্তয়রিতাঃ। পুরার্ণে নাট্য শান্ত্রে চ ঘয়োস্ব রতিভাবয়োঃ| সমানার্থ তা চাত্র দর 
মৈকোন লত্যতে। অগ্যার্থ__শরীর ও ইন্জিয়বর্গের বিকার জনক বিভাব জনিত যে চিত্রবৃত্তি তাহাকে ভাব কহে। 
পুরাণ ও নাট্যশাস্ত্রে রতি ও ভাব এক 
রতি হাঁসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎ সাহৌ ভয়ম্তথা। 
জুগ্রপ্ল! বিম্ময় শ্চেতি স্থায়ী ভাবাঃ প্রকীর্িতাঃ। 


এইগুলি স্থায়ী, এতৎ সন্বম্ধে পূর্বে আলোচনা করিয়াছি । এক্ষণে বিভাবটা নিয়! একটু বুঝিতে চেষ্টা করিব 
যথা--সাহিত্যদং রত্যাদাত্বোধকো! লোকে বিভাবাঃ কাব্য নাটায়োঃ। অবলঙ্বনোদ্দী পনাখ্যৌ তস্য ভেদাবুভৌ 
শ্বতৌ। অপিচ বিভাবাস্তে আস্মাদাস্র প্রাহুর্তাব যোগ্যাঃ ক্রিয়স্তে সামাজিকরত্যাদি ভাবাত্রভিবিভাবাঃ 

অস্ার্থ ;_কাব্য নাটকার্দিতে যাহার! সামাজিক রত্যাঁদি ভাবের উদ্বোধক রূপে সন্নিবেশিত হয় তাহাদিগকে 
বিভাব বলে। যেমন রামাদি গত রতিহাসাদির উদ্বোধক সীগাদি। এই বিভাব আলম্বন ও উদ্দীপন ভেদে ছুই 
প্রকার। আলগ্ন, নায়ক নায়িকা, গ্রতিনায়ক্ক গ্রতিনায়িকা গ্রভৃতিকেই আলম্বন বিভাব বলা যায়। কেননা 
উহাদদিগকে অবলম্বন করিয়াই শৃঙ্গার বীর করুণাদি রসের উদগম হয়, যেমন বর্ণনায় ভীম কংসািকে সাক্ষাৎ বীর 
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স্পষ্টভাবে প্রকাশ পায় না তাহার নাম অংশ। এতৎনত্বন্ধে স্থাধা। রোহবরোহী চ সঞ্চারী ত্বখ লক্ষণং॥ স্িত্বা 
প্রমাণ যথা,-গান ক্রিয়োচ্যতে বর্ণঃ স চতুধণ নিরূপিতঃ। স্থিত্বা প্রয়্োগঃ ন্তাদেকৈকন্ত স্বরস্ত যঃ। স্থায়ীবর্ণং 


রসের আশ্রয় বলিয়া উদ্বোধ হয়। বীরাদি রসের ন্বব্ধপ আগামী বারে উদ্ধৃত করিব। যাই হুউক্‌ সাহিত্যদং ৩।৬২ 
বালম আলদ্বনং নায়কাপিত্তম৷ লম্বা রসোগ্দমাৎ। 


উদ্দীপন বিভাব, নায়ক নায়িকাদিগের চেষ্ট| অর্থাৎ হাব ভাব এবং রূপ ভূষণ দ্বারা অথব! দেশকাল শ্রক্‌ 
চন্দন, চন্দ্র, কোকিলালাপ, ভ্রমর ঝঙ্কর, প্রভৃতি হইতে যে শুঙ্গারাদি রসের উদ্দীপন হয়, তাহার নাম উদ্দীপন বিভাব। 
তথাহি সাহিত্ং ও১৬/৬৬১। ঁ 


উদ্দীপন বিভাবাস্তের সমুদ্দীপয়স্তি যে, আলম্বনস্য চেষ্টাদ্যা দেশকালাদয় স্তথা। এক্ষণে যে রসের যে যে 
বিভাব তাহ! দেখাইতেছি। 


শৃঙ্গারে, দক্ষিণ।দি নায়ক, এবং পরকীয়া! অনম রাগিণী ও বেশ্াভিন্ন নাঘ্িকা আলম্বন। আর চন্দ্র চন্দন ভ্রমর 
বঙ্ধার, কোকিল কৃন্পুন প্রভৃতি উদ্দীপন বিভাব। বীরাদি রসের উদ্দীপন বিভাব, তৎ তৎ রসের আলোচনা কালে 
লিখিব। অত্র প্রবন্ধে, স্বীয়াদি নায়িকার উল্লেখ করিয়াছি, তাহার বিস্তৃত বিবরণ এক্ষণে লিখিব, এবং উপসংহার 
স্বাধীন পতিক! নায়কের লক্ষণ লিখিয়া অল্পদিনের অন্ত বিদায় গ্রহণ করিব, "স্বীয় নায়িক” যথা--শ্বীয় ্বামীতে 
অন্ুরক্তা এবং পতিব্রতা হইবার চেষ্টা, শ্বামীর শুশ্রষা, শীলরক্ষা, সরলত। ও ক্ষমাযুক্ত]।: এই নাসিক! প্রথমতঃ তিন 
প্রকার-_মুগ্ধ! মধ্য। ও প্রগলভ|। অবস্থাভেদে কেহ আট প্রকার বলেন যাহা পূর্বে পিখিয়াছি আর কেহ নয় প্রকার 
বলেন, অতিরিক্ত স্বাধীন পতিক| লক্ষণটা যুক্ত করি, যাহা পশ্চাৎ দ্বেখাইব বলিয়াছি। এই সকল নায়িকা উত্তম, 
মধ্যম অধম ভেদে ১২৮ প্রকার হইয়। থাকে । 


সঞারো রতি মন্দিরাবধি সখী কর্ণাবধি ব্যাহ্ৃতং। চেতঃ কাস্ত সমীহিতাবধি পদ স্তাসাবধি প্রেক্ষিতং 2 
হান্তঞ্চাধরঃ পল্পবাবধি মহামানোইপি মৌনাবধি সর্ধং গ্বাবধি নাবধিঃ কুলতৃবাং প্রেয়ঃ পরং লক্ষণং। ( রসমঞরী ) 


ভারতচন্দ্রের মত; স্বীয়া পরকীয়া আর সামান্ত বণিতা। অগ্রে এই তিন ভেদ পণ্ডিত বণিতা। কেবল আপন 
“নাথে অন্রাঁগ যার, হ্বকীয়৷ তাহার নাম নাগ্গিকার সার। 


১। মুদ্ধা, ২। মধ্যা, ৩) প্রগল্ভা, তাহার ভেদ তিন। তিনেতে এ তিন ভেদ বুঝহ প্রবীন। 


এক্ষণে স্বাধীন পতিকার লক্ষণ দিতেছি, যখা-_শ্বাধীনঃ পতির্ধস্যাঃ। যাহার প্রিয়তম সদা! আজ্ঞা! বশবর্তী । 
হ্থেচ্ছোয় যাহার রস বিহারাদি, মদনোৎসব দর্শন, মদাহ ঙকার, ও মনোরথ প্রাণি প্রস্থৃতি ঘটে, তাহাকে স্বাধীন পতিকা 
বলে। এই নায়িক। পাঁচ প্রকার, বথা-_- 


ুগ্ধা, মধ্যা, প্রৌঢ়া, পরকীয়া, ও সামান্ত মুগ্ধ! । 


৬ 
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সবিজেয়: পরাবধর্থমানকৌ। যতোপবিশ্ততে রাগঃ পরিকীহিতঃ। অন্তান্থ বঙগাহথবাদগুলির প্রমাণ অনেক 
্বরস্থায়ী সঃ কথ্যতে। এতৎ সুশ্ষিশ্রপাৎ বণঃ সঞ্চারী কাল পূর্বে এই পত্রিকায় দিয়াছি। 
(ক্রমশঃ) 


ুগ্ধা স্বাধীন পতিক! যথা-_ 
মধ্ানে! রুশিমা স্তনেন গরিম! দেহে নব! কাস্তিম!। 
শ্রোনৌন প্রথিমা গতৌ ন জড়িমা নেত্তে নবা বক্রিম। 
লাস্েন ভ্রট়িমা নচাপি পটিমা হান্তেন বা স্ফীতিমা। 
গ্রাণেশদ্য তথাপি মজ্জতি মনো ময্যেব কিং কারণং। 
রসমগরী। 


অস্যার্থ-কোন নায়িক। বলিতেছে যে আমার ম্যধদেশ রুপ নহে, পয়োধর পীন নহে দেহে কান্তি নাই, নিততম্ব- 
দেশ পৃথুল নহে, গতিতে জড়তা, কুটিল কটাক্ষ বিক্ষেপ, রতি ক্রিয়ায় দৃঢ়তা*ও গটুভা, হস্তে ক্ষীতত। গ্রভৃতি নাই; 
তথাপি আমার প্রাণেশের মন সর্বদাই আমাতে মগ্ন আছে, ইহার কারণ কি জানি না। 
এইস্থলে স্বাধীন পতিক! হইয়াছে, অর্থাৎ যে স্থলে নাসিক রূপ ও হাঁবভাবাদিশৃস্ত হইলেও নায়ক অনুরক্ত থাকে 
তাহাকেই স্বাধীন পতিক| কছে। 
মধ্যা স্বাধীন পতিকা ষথা__ যদপি রতি মহোৎসবে নকারে!। 
[ষদপি করেণ চ নীৰি ধারণানি। 
প্রিয় সখি পতিরেষ পাশ্বদেশং 
তদপিন মুঞ্চতি চেৎ কিমাচার | 
রসমণ্ডরী। 
অপার্ঘঃ-হে প্রিয় সথি ! রতি মহোৎসবে নকার-_অর্থাৎ না বলিলেও প্রিঘনতম করদ্ারা নীবি ধারণ এবং 
পাঙ্থদেশ পরিত্যাগ করে না, আমি কি করিব। এই স্থলে মধ্য স্বাধীন পতিক! নায্রিকা হইলে। 
এখানে প্রৌঢ। ও পরকীয়া ও সামান্তাদির লক্ষণ পূর্বে দিয়াছি। এই সকল রসশীন্ত্র সম্যক জাত হইয়া রীতিমত 
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শ্রকষ্ণের মথুব1 থাকা কালীন শ্রীমতি রাধার বিরহ সম্বন্ধীয় পদকে মাথুর বলে। কীর্তন গানের স্বরলিপি করা 

কত কঠিন ভুক্তভোগী হইলে জানিতে পারিবেন। দেশের উপকার হইলে শ্রম সফল মনে করিব। 
স্শন্দার্থ ৪ 

চিরদিবস--চিরদিন। ভেল- গেল। হরি__কৃষ্ণ। রহল-_রহিল। মখুরাপুরি-_মথুরায়। হাম--আমি। 
বুঝিস-_-বুঝিলাম। মধুনগরি- মথুরায়। যোধিতা- স্ত্রীলোক | সবহু-_সব, সকল। গ্রাম্য__পাড়ার্গা । গোপবালিকা-_ 
গোয়ালার মেয়ে । ,পশুপালিকা-__পশুপালনকাঁরী এস্থলে গরু পালনকারী । হাম -আমার। কিয়ে-কি। ভাগ্যে 
অদৃষ্টে। যোগ্যজন- উপযুক্ত ব্যক্তি। মিলল-মিলিল। যাই-_যাইয়া। যোখ্যে - উপযুক্ত ব্যক্তির সঙ্গে, অর্থাৎ 
সমানে সমানে । তাবত - সমস্ত। যাওই--গিয়াছিল। চাখই-_খাইতে । অমিয় ফল-_অমৃত ফল। যাবত-_ 
যতদিন। নাহি-না। পাওয়ে--পাইয়াছিলু। চাওয়ে-চাহে না। অলি-ভ্রমর।, গুঞ্করে-_-গুন্‌ গুন্‌ রব করে! 
রাই-গ্ীরাপা। কাহিনী-কথা। শুনি-_ শুনিয়।। ক্রোধভরে- রাগান্সিত হইয়া! । তম্গু- শরীর, দেহ। 


হিম্বপাদী চস্ক 
* ঝাঁপতাল দশমাত্রা তিন তাল এক ফাক । সমে ও ফাকে ছুইমাত্রা করিয়া চারিমাত্রা প্রথম ও তৃতীয় তালে 
তিন মাত্রা করিয়া ছয় মাত্রা-দ্বিতীয় তালে লম্‌। 


শ ০ ০ ১ 
1:11 1 71171 78 
ভালাঙ্ক :--১-২|১-২-৩|১-২|১-২-৩।। 


শী ৩ 9 ১ 
| ॥ । । ] । । । । । 
ঠেকাঃ-ধা গে ধা গে দিন্|তা কে|ধা গে দিন্।। 
শঁ ৩ ০ ১ 
॥ 1 । ॥ 1 1 1 ॥ 1 
গানে সঙ্গত:-চি রর্দি ব স ভে এ লহ রি 
ধাগে ধা গে দিন্|তাকে!ধাগেদিন্‌ 


* এই তাল ধোল, পাখোয়াজ ও তবলা প্রভৃতি সমুদয় সঙ্গত যন্ত্রে ব্যবহার হইয়া থাকে. 
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বৈষ্ণব কবিতা ও কীর্তন 


রায়বাহাছুর শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র এম-এ 


কবিত! ও গানের মধ্যে স্ঘ্ধটি অতি নিবিড়। এই 
ভারতবর্ষের পুণ্য ভপোবনে তমনার তীরে প্রথম কবিতা 
ধ্বনিত হইয়াছিল গানে। তাহারও পূর্বে খধি কঠে যে 
বেদবাণী উচ্চারিত হইয়াছিল, তাহাও ছন্দে বৈচিত্রময় এবং 
গানের স্থুরে গভীর। কবিতার ছন্দ ও যতি হইতে 
গানের তাল ও সমের জন্ম হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 
এখনও অনেক স্থলে শুনিতে পাওয়া যায় সংস্কৃত কবিত৷ 
উচ্চারণ করিতে হইরে গানের স্তায় সরে করিতে হয়। 
আরবী ও পারসী কবিতায় এরূপ স্থুর করিবার নিয়ম 
আছে। বাইবেলের মধ্যে যে ধশ্ম সঙ্গীত (7581775 ) 
আছে, তাহা কবিতায় গ্রথিত। 

কবিত। সঙ্গীতের প্রাণ স্লর্প বলা যাইতে গারে। 
কবিতা নহিলে সঙ্গীত হয় না। বথার ঝস্কারে ও তরঙ্গে 
ষে ভাবটি পরিশ্ফুট হইত কবিতায়, সুরের দ্বার! তাহাকেই 
অভিব্যক্ত করা হইত গানে। স্থরে ও ছন্দে মান্গষের 
মনের বিচিত্র ভাব বিলাস প্রকাশ করিবার রীতি গড়িয়া 
উঠিল। ইহার পরে কখনও কখনও স্বর প্রধান হইব! 
কাব্কে পশ্চাতে ফেলিয়াছে। কখনও বা কাব্য-রস 
প্রধান হইয়া হ্থরকে পশ্চাতে ফেলিয়াছে। উদাহরণ 
ছযূপ বল! যাইতে পারে বৈঠকীগানে কথার বীধুনি 
অপেক্ষ! স্থর তাল-লয়ের প্রাধান্ত বেশী। কখ৷ যাহাই 
হউক, রাগিনীর ঠাট ঠিক আদায় হইলেই হইল। পক্ষান্তরে 
রবিবাবৃর গানে কবিতা-রম গধান। হর এবং তালের 
গ্রয়োজন গৌণ। রবিবাবুর সঙ্গীত যে এত জনপ্রির 
হইয়াছে, ভাহার কারণ আমার বোধ হয় এই যে সুরের 
জাতিঠিক ন! থাকিলে ইহ! কবিতাকে তাহার ভ্তাষা 
অধিকারে ফিরাইয়া আনিয়াছে। কবিতার স্ান্তাবিক 


মাধুর্ধোর সঞ্জে সবরের কোমলতা! মিশিলে তাহা যেকি 
অদ্ভূত রকমে মানুষের মন মোহিত করিতে পারে, রবি 
বাবুর গান তাহার অপূর্ব দৃষ্টান্ত। ওস্তাদর1 তাহার স্থুর 
ও তাল সম্বন্ধে যাহাই বলুন, রবিবাবুর প্রতিষ্ঠা * অক্ষ 
রহিয়াছে এবং থাকিবেও। 
বৈষ্ণব কবিতার ও আমর! দেখিতে পাই কাব্যরসের 

সহিত দজীতের নিবিড় মিলন। মহাজন পদাবলী 
প্রত্যেকটি এক একটি গান। গানের স্থর়ের কক্ষে বৈষ্ব- 
কবিতার জন্ম। উহার প্রত্যেক কলিটি, গ্রত্যেক পাপড়িটি 
হুরে ফুটাইবার জন্য প্রয়াস 

সুন্দরি রাধে আওয়ে বনি। 

*.. আজ-রমণী-গণ মুকুট মণি॥ 
কু্চিত কেশিনী নিরুপম বেশিনী 
রস আবেশিনী ভঙ্গিনীরে ॥-_গেবিদ্দ দান 

অথবা 

ব্রজনন্দ কি নন্দন নীলমণি। 

হরি চন্দন তিলক ভালে বনি ।-সনৃমিংহদেব 
অথবা-- 

এ সখি হামারি ছুখের নাহি ওর। 

এভরা বাদর মাহ ভাদর 

শৃন্ত মদির মোর ।-বিষ্ভাপতি 

এ সকল পদের পরতে পরতে হ্থরের মৃচ্ছন! মাথানে! 
রৃহিহাছে। সুর যেন পদের ছদা বাঁধিয়া দিয়াছে। মনে 
হয় যেন কবির মনে প্রথমে দ্থুর বিজলির চমকের মত 
ভাতিয়াছিল, আর তাহারই স্ছুরণে কাব্য গড়িয়া 
উঠিয়াছিল। তাহা ন! হইলে ভাবের সঙ্ধে ছন্দের, কথার 
সঙ্গে রসের এমন মাথামাধি হইতে পারিত না। জনেকে 





জানেন আধুনিক কবিদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ দিজেন্্রলাল 
রজনীকাস্ত ও অতুলপ্রসাদ স্থগায়ক। স্থরের উপর ইহাদের 
অসাধারণ অধিকার থাকায় ইহাদের কবিতাগুলির মধ্যে 
এমন একটি মিষ্ত্ব পাওয়া যায়, যাহ! অন্ত অনেকের 
কবিতায় ছুল্পভ। অনেক সময় ইহারা আগে কথার হরি 
করিয়। পরে তাহাতে স্বর সংযোগ করেন নাই। স্থরের 
শতদলে কবিতা-মাধুরী আপনিই ফুটিয়া উঠিগাছে। 
বৈষ্ণব কবিতায়ও সেইরূপ মনে হয় যেন স্থরের চীনাংশুকের 
উপর কাব্যের চুমকী বসাইয়া গিয়াছে। 

ধাহারা কীর্তন শিক্ষা করেন (বা কীর্তন সম্বন্ধ 
সমালোচন। করেন, ) তাহার এই বিষয়টি স্মরণ রাখিলে 
ভাল হয়। কীর্ভনে কথ! ও স্থর পৃথক্‌ করিয়। দেখ। একরূপ 
অসম্ভব। ইহা কীর্তনের গৌরব অথবা লাঘব, সে কথ! 
হইতেছে না। ভালই হউক আর মন্দই হউক, কীর্তন গানে 
কথ! ও সুর, কাব্য ও সঙ্গীত অবিচ্ছেদ্য সুত্রে গ্রথিত। 
এই কারণেই সম্ভবতঃ বাঙ্গালার গণ-মনকে কীর্তন সঙ্গীত 
এরূপ ভাবে মুগ্ধ করিতে পারিমাছে। বঠকী বা হিনুস্থানী 
সঙ্গীতের মনোহারিত্ব যতই থাক্‌, ইহা অন্বীকার করিবার 
' উপায় নাই যে বজদেশে অন্ততঃ কীর্তভনগানের পমার কম 
নহে। ইহার কারণ অনুসন্ধান করিতে বেশী দূর যাইতে হয় 
না। কীর্ডনগানের মূলে অস্তঃদলিলা সরদ্বতীর গ্তায় একটি 
ধর্দের ধারা বহে। একটু চিস্তা করিলেই বুঝিতে পার! 
যায় ষে, যে সঙ্গীত ইহলোকে আনন্দ প্রদান করে এবং 
পরলোকের কলাণ হুচিত করে, তাহাই মানবের নিকট 
সমধিক আগারণীয় হয়। এই জগ্তই এদেশের হিন্দু 
সমাজে কীর্তনের এত আদর হিন্দুমাজেই বৈষুব নহে। 
রাধার লীলা ব। ংশ্মত লইয়। যতই মতভেদ বা 
সাম্দায়িকতা৷ থাক, কীর্তনগান সবঘ্ধে সাম্প্রদায়িকতা বড় 
একটা দেখা যায় না। সর্ব সম্প্রদায়ের হিন্দুরা অবাধে 
সবীর্ডনে যোগদান করিয়া থাকেন। কেবল যে ধর্মোসবে 


রথ 


কীর্তন হয়, তাহা নহে) থে ছুঃখেসম্পদে বিপদে কার্ডন হ্য়। 
এমন আর কোনও গান আছে বলিয়া আমি জানি না 1 
শ্রা্ধের বাড়ীতে কীর্তন হয়, অন্য গান হয় না, তাহার 
সহজ কারণ এই যে শ্রান্ধে যেমন বেদ বিরাট গীত পাঠ 
করিয়া পরলোকগত আত্মার মঙ্গল কামন] কর! হয়, তেমনি 
কীর্তন গানেও সেই স্বর্গত আত্মার তৃপ্তি সাধন এবং শোক 
সম্তপ্ত পরিবারের মনে সাত্বনা আনয়ন করে। ধাহারা এই 
সাধারণ বিষয়টি ম্মরণ রাখেন না, তাহারা কীর্তনের 
সম্বন্ধে অত্যন্ত অবিচার করিয়া! ফেলেন। তাহাদের মতে 
শ্রা্ধের আদরে রাধাকষ্ণলীল। গান ন1 করিয়া 'প্রার্থনা' ব! 
রূপ কিছু গান করিলে ভাল হয়। এমন কি গৌরাঙ্গ 
জীল। গান হইলে ত্বাহাদের আপত্তি নাই । এস্কলে বক্তব্য 
এই ষে, প্রার্থনা বা গৌর-লীলা1 রাধাকৃষ্ণের লীলা হইতে 
পৃথক নছে। শ্রীগৌরচন্ত্র ত কুষণময়। গৌরকে ছাড়িয়া 
ষেমন কৃষ্চলীলার আস্বাদন হয় না, তেমনই কৃষককে ছাড়িয়া 
গৌরলীলার আম্বাদন হইতৈ পারে না। প্রার্থনা ঝ| 
নিবেদনেও রাধাকষের লীলা বাদ পড়ে না। যথা 
রাধাকৃষ্ণ গ্রাণ মোর যুগল কিশোর । 
জীবনে মরণে গতি আর নাহি মোর ॥ 
কালিন্দীর তীরে কেলি কদম্ের বন। 
রতন বেদীর পরে বসাব ছুইজন॥ 
শ্তামাগৌরী অঙ্গে দিব চুয়া চন্দন সুগন্ধ। 
চামর ঢুলাব কবে হেরি মুখ চর । 
শ ক ৃ এ 
ইহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে শ্রান্ধের আসরে যদি 
রাধার লীলা গান করা অসঙ্গত ন! হয়, তাহা হইলে 
প্রার্থনার পদ গান করাও বিড়স্বনা। কিন্ত রাধাকৃঞ্ণলীলা- 
গানের সার্থকতা কি তাহাই বুঝিতে চেষ্ট1! কর! যাউক। 
রাধার লীলা! বলিতে আমরা! বুঝি মান, দান, মাথুর 
গোষ্ঠ ইত্যাদি। ইহার প্রত্যেকটি গ্রেমময়ের অপার্থিব- 





লীলার বিভিন্ন বিকাশ মাত্র। ইহার প্রত্যেক পালায় 
প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত শ্রীহরি-কীর্তনই হয়। 
আদাবস্তে চ মধ্যে চ হরিঃ সর্বত্র গীয়তে। 
স্থতরাং লীল! গান করিতে ক্ষতি কি? তার পরে আর 
একটি বিষয় স্মরণ রাখিতে হইবে যে ইহার প্রত্যেকটি 
লীলায় বিরহের স্থর বাজে। মানগানে শ্রীমতীর বিরহের 
স্থরই আমাদের কানে বাজে । কীর্ভনীয়া কিগান করেন? 
আধল প্রেম  পহিলনাহি হেরলু, 
সে। বহু বল্পভ কান। 
শ্রীমতী বলিতেছেন হায় আমার প্রেম অন্ধ; আমান 
দেখিতে দেয় নাই যে তিনি শুধু আমার একার ছিলেন না। 
তাই তাহাকে কত অনাদর করিয়াছি, অভিমানে উপেক্ষা 
করিয়াছি কত লাঞ্ছনাই ন! তাহাকে দিয়াছি ! আজ বুঝিতে 
পারিতেছি তিনি কত আদরের ধন ছিলেন। আগে যদি 
জানিতাম যে আমার প্রিয় আমাকে ছাড়িয়। যাইবেন, 
তাহ! হইলে কি মুহূর্তের জন্যও তাহার অধত্ব করি! 
হায় হায়! এখন কি করিলে আবার তাহাকে 
ফিরিয়! পাই ! 
শ্রান্ধের আসরে কীর্তনীয়া যখন এই গান করেন, তখন 
শোকাচ্ছন্ন পরিজনবর্গের মনে কি এই বিরহ ব্যথার করুণ 
স্থরটি বাজিয়৷ উঠে না। ূ 
এইরূপ মাথুর গানে বিরহের বেদনা-ব্যথার মধ্য দিয়া 
মৃহমান হৃদয়ে নিশ্চয়ই কথক্চিৎ শান্তি আনম্নন করে। মনে 
করুন কীর্ডনীয়া গান ধরিয়াছেন-_ 
হরি গেও মধুপুরে হাঁম কুলবাল!। 
বিপথে পড়ল ধৈছে মালতীর মাল! ॥ 
নয়নক নিন্দ গেও বদনক হাস।. 
সুখ গেও বধু সঞ্জে ছু মঞ্জু পাশ॥ 
এ পক ষ্ 


কষ্চবিরহিনী বলিতেছেন, যে দিন হইতে আমার গ্রাণ- 


প্রিষ্ন চলিয়! ধগিয়াছেন, সেই দিন হইতে আমার চোখে 
নিদ্রা নাই, মুখে হাসি নাই। সারারাত্রি জাগিয়া কাটাই। 
প্রাণ-বধুর কথা সদাই আমার মনে পড়ে_ঘুম কি আসে? 
ওগে! তোমরা আমার উপাধানের দিকে চাহিয়া! দেখ, 
অশ্রুতে উপাধান আন হইয়া. গিয়াছে । আমার মুখের 
হাসি চলিয়া গিয়াছে। চোখের জল মুছিতেই আমার 
যৌবনের স্থখ অন্তমিত, হাসিব কখন? হাসি ত স্থখেরই 
প্রতিবিষ্ব। সুখ আমার প্রাণবধুর সঙে চলিয়া গিয়।ছে। 
তিনি যে স্থুখময়। আনন্দের গ্রতিচ্ছবি। সুধ তাহাকে 
ছাড়িয়া ত এক তিলও থাকিতে পারে না। কাজেই স্থখ 
তাহারই সঙ্গে গিয়াছে, ছুঃখ এখন আমার সঙ্গী । সুখ হুঃংখ, 
একত্র অবস্থান করে, সত্ায। কিন্তু সেই আনন্দময় বিগ্রহের 
সঙ্গে সুখ চলিয়! যাওয়ায় নিরবচ্ছিন্ন. দুঃখ আমার নিকট 
পড়িয়া রহিয়াছে। 

পাঠক বুঝিলেন, কেন এই সকল লীলাগান প্রান্ধের 
আসরে হয়'এবং কেন তাহ বালক বৃদ্ধ, পিতা পুত্রে মিলিয়! 
শ্রবণ করে? এইরূপ গোষ্ঠলীলায় সথার জন্ত সখার, পুত্রের 
জন্ত মাতার ব্যাকুলতা আছে। গানে, কবিতায় এই সকল 
লীল। ভরপুর এবং তাহাদের অস্তরতম কথাটি এই, 
অপাধিব দাম্পত্য, সথ্য প্রেমের মধ্য পিম্া পার্থিব প্রেম, 
ন্বেহ মমতার আন্বাদন পাইতে চেষ্টা করা হয়। অবশ্য 
অভিজ্ঞ কীর্তনীনা ক্ষেত্র বুঝিয়! পাল! ও সঙ্গীত নির্বাচন 
করিয়া থাকেন। যেখানে অজ্ঞতা প্রযুক্ত তাহা হয় না, 
সেধানেও ত ক্ৃঃকথাই হইল। হেলায় হউক, শ্রন্ধায় 
হউক, বুঝিয় হউক না বুঝিয়া হউক, হুরি-কণ। কছিলেই 
ফল আছে। যেখানে শ্রামান্‌ অচু(তের উদ্দার কথা প্রসঙ্গ 
হয়, সেখানে তিনি বিরাজ করেন। 

অনেক সময় কেহ কেহ আপত্তি তুলেন যে পদ্দাবলীতে 
অনেক অঙ্গীল পদ আছে, সেগুলি গান কর! কোনও মতেই 
বিধেয় নছে। কেহ কেহ এই সঙ্দীত-বিজ্ঞান পত্জিকায় 





এই ধরণের আপত্তি তৃলিয়াছেন মনে হইতেছে । গ্াহাদের 
মতে 
মধুনগরী যোধিতা সবহু তারা পঞ্ডিতা 
বাধে মন স্থরত রতি দানে । 

এইরূপ পদ গান করা অটৈধ | 

প্রথমতঃ পূর্বেই আমি বলিয়াছি ষে কীর্তনে কাব্য ও 
সগীত অঙ্গাঙ্গী ভাবে মিলিত হইয়াছে । কবিতা হবে, 
অথচ*শৃঞ্জার রস বর্জন করিতে হইবে, এরূপ হইতে পারে 
না। কালিদাসের 'কুমার-সম্তবে, রতিবিলাপ বাহার! 
পড়য়াছেন, ত্বাহারা স্মরণ করিবেন ম্দন-ভন্মের পর 
এবনুধালিজনধূসরঘ্তনী' রতি তাহার প্রাণকাস্তের জন্য 
কিক্তপভাবে শোক করিয়াছিলেন। কাঁলদাদ সেখানে 
আদি রস বর্জন করেন নাই। 

দ্বিতীয়তঃ গোপী-গ্রেমে অশ্লীলতা আরোপ করিবার 
পূর্বে স্বামী বিবেকানন্দের অমূল্য বাণী মনে রাখ কর্তবা। 
“আমি আবার বলতেছি, আমাদের সহিতই শোণিত 
সম্বন্ধে সম্বন্ধ ( অর্থাৎ কেবল যে খৃষ্টান মিশনরীর বলেন, 
তাহ! নহে) অশুদ্ধাত্মা নির্বোধ অনেক আছে, যাহারা 

, গোপী প্রেমের নাম শুনিলে উহাকে অতি অপবিত্র ব্যাপার 

ভাবিয়৷ ভয়ে দশহাত গিছাইয়! যায়। তাহাদিগকে আমি 
কেবল এই টুকু বলিতে চাই, আপনার মনকে আগে বিশুদ্ধ 
কর, আর তোমাদিগকে ইহাও ল্মরণ রাখিতে হইবে ষে 
ধিনি এই অদ্ভূত গোপীগ্রেম বর্ণন করিয়াছেন, তিনি আর 
কেছই নহেণ, সেই আজম্ম শুদ্ধ ব্যাস-তনয় শুক। 
গোপীদের প্রেমজনিত বিরহের উন্মপ্তত। লোকে কি করিয়। 
বুঝিবে 1?” " 

তৃতীম্বতঃ একটি সাধারণ নিম্নম মনে রাখিতে হইবে যে 
কোনও কবিতার কদর্থ করিবার পুর্বে ভাল করিয়া! ভাবিয়া 


দেখ! উচিত যে কোনও সর্থ হয় কিনা । আমর] মক্ষিকার 
মত ব্রণ অন্বেষণ করিব কেন? মধুকরের গ্কায় মধুর জনাই 
বাগ্র হইব না কেন? আমর] এইটি লক্ষা রাখিয়া এ পদের 
ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইব। 

বিরহব্যাকুল। শ্রীমতী বলিতেছেন--মধুনগরী অর্থাৎ 
মথুরাপুরীর পুরললনার! ন্শিক্ষিতা (পণ্ডিত), রসিকেন্্ 
চুড়ামণি শ্রীরুষ্ণকে তাহারা স্থরত রতিদানে বাধিয়া 
রাখিয়াছেন। সাধারণ অর্থ গ্রহণ করিলে তাহ! সঙ্গত হয় 
না, এইজন্য ষে তাহাতে মথুরার রসিক] (রস পণ্ডিত) রমণী- 
গণের উৎকর্ষ স্চিত হয় না। কারণ ব্রজে অশিক্ষিত 
পলীবালাগণের মধ্যে স্বরত-রতির অভাব কি ছিল? 
শিক্ষিতা পুররমণী ব| নাগরিকার৷ যে এই বিষয়ে অধিক 
নিপুণা এ কথা বলিবারও কোন সার্থকত! দেখা যায় না। 
কারণ পরের কলিতেই বলিতেছেন 'আমরা গ্রাম্য গোপ- 
বালিকা, আমর! পশুপালিক৷ গোপ ললন! মাত্র; আমাদের 
রূপ নাই, গু" নাই, আমরা 'কেমন করিয়া তাহার যোগ্য 
হইব?" তারপরে যদি সাধারণ অর্থই অভিপ্রেত হইত 
তবে 'রতিদানে? বা স্থুরত-দানে' বলিলেই যথেষ্ট হইত। 
স্থুরতশ্রতি দ্রানে' বলিবার প্রয়োজন হয় না। 
সুতরাং সাধারণ অর্থ গ্রহণ করিলে চলিবে ন1। 
ধিতি? অর্থে প্রেম, অন্রাগ । মধুপুর-নাগরিকার! শ্ীকণকে 
স্-রত অর্থাৎ প্ররষ্ট রূপে রত, কষ্ণনিষ্ঠ গ্রেমে বাধিয়াছেন। 
তাই তিনি আমাদিগকে ভুলিয়া গিয়াছেন। আমরা গোপ- 
বালিক। আমর! তেমন বিশুদ্ধ প্রেম কোথায় পাইব, 
যাহার গুণে প্রেমলোলুপ নাগরেজ-চন্দ্রকে ভুলাইতে পারি? 
কাজেই-. 

হাঁ কি শ্তাম সম ভাগ্যে! 
আমাদের ভাগে] কি শ্তামচন্দ্র মেলে? 





বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের প্রতি 
সি্ষু_কাহান্তা 


গানে গানে ভরিয়ে দিলে 

বিশ্বভুবন গানের কবি 
স্থরের আলো ছড়িয়ে দেলে 

ভূবন তলে ভূবন “রবি ।” 


তোমার আলোয় ভূলন আলো 


বেসেছি তাই নিখিল ভালো 

নয়ন হ'তে যুছলো কালো 
তোমার পুণ্য প্রসাদ লভিঃ 

গানের কৰি ভুবন “রবি, 


নমি তোমার পুণ্য ছবি ॥ 


কথা-শ্রীনির্্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীকণ্ঠ স্ুুর- প্রীন্রেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় সঙ্গীত রত্বাকর' 


রী রণ 


রী রি রে টি £ 4. রি 
বানা 7 না 7]র্স7র্সা এঘুস্ণ রা সান] ণধা পধা পাব] 
গাঁ ০ নে 9০ গা ০ নে ০ ভ রি য়ে ০ দি০ ০০ লে ০ 


মা 7] শমা পধা ণাণা শানুমা পা মা -া জ্ঞা 4 রা এ] 
বি ০০ শ্ব তু০০ বৰ ন্‌ গা ০ নে র ক ০ বি ০ 


মসাশীসা-মা মা) মা -স্]ুজ্ঞাঙ্ঞা জ্ঞা না জ্ঞরা-সরা সান] 
রেরু আ ০ লো ০ ছ ডি য়ে ০ দি০ ০০ লে ০ 


নি ৭। 





] সণ ৭ রা শাসররা-জভ্ঞা রস পধা হু মাশীপধা-পর্পা না-রার্সা7]া 


ভু ০ ব ন্‌ ত০ ০ লে০ ০০ ভূ ০ ব০ ণ০ন রর ০ বি ০ 


81 ৃ মাশীপাঁনা না 7] রঁনা-ধপা হু পধা-নর্পার্সা শা না-স শু 


৯. ০০ 
তো ০ মা বু আ ০ লোণ০ ০য় ভূ০ ০০ ৰ ন্‌ আ ০ লো ০ 


ঢধা 7 ণা-রা | রণ শর র্ভা ] সরর্ণা-জ্ঞর্মীজ্ঞরণ-্সা |রর্পা শধা সণা-ধপা) ] 


বে ০ সে ০ ছি ০ তা ই নি০ ০০ খি” ল ভা০ ০০ লো০ ০০ 


হুমা শীমা-ধা|ধা 7 ধা -ণা গু পধা-পর্প ণাঁ ৭] ণধাঁ-পধা পা শু 


ন ০য় ন্‌ হু ০ তে ০ মু০ 9ছ লো ০ কা ০০ লো 9০ 


সুমাশীপধাপর্সা ণধা-পাপাশনুমা -পীমা শীজ্ঞা এ রা শু 
তো০ মা০০রু পু০ ০ ণ্য ০ প্র ০ সা দু ল ০ ভি 


গুসা শা সামা মা শীমালী ]ুজ্ঞা শাজ্ঞা শা রা 7 
গা ০ নে বু ক ০ বি ০ তু ০ ব ন্‌ র ০ 


এ শু 
সপ 


হর্পা শরা | সররাজ্র্রর্পা-ধা] মাএ পধা-নস না-রর সা] 


ন ০ মি ০ তো০ ০ মা০০র পু ০ ণ্য০০০ ছ ০ বি ০ 
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স্থগায়িকা কুমারী বাসন্তী দেবী 
শ্রীউমাপদ দত্ব এম. ঞ লিখিত 


অধুনা আমাদের দেশে বালকবালিকাদিগের মধ্যে 
অনেকেই উচ্চ সঙ্গীত ভালরপ শিক্ষা করিতেছেন এবং 
রীতিমত চর্চ। করিতেছেন; ইহা তাহাদের এবং দেশের 
উভয় পক্ষেরই গৌরবের বিষয় সন্দেহ নাই। নিকুষ্ট রুচি- 
পূর্ণ সাধারণ গান পরিত্যাগ করিয়া কোমল মন্তি বালক- 
বালিকাগণ যে সঙ্গীতের উচ্চ আদর্শে দীক্ষিত হইতেছেন, 
ইহা অতিশয় আনন্দের বিষয় । সকল বিষয়েই শ্রেষ্ঠ 
আদর্শের পথ সহজগম্য নহে ; তাই সাধারণতঃ কেবল মাত্র 
ছাত্রছাত্রী নহে, অনেক শিক্ষকগণও সরল এবং সাধারণ পথ 
অবলগ্ছন করিয়! কেবল মাত্র নিজদের নয় ছাত্রছাত্রীদেরও 
ভবিস্তুৎ উন্নতিব্র পথ নষ্ট করিয়া দেন। কিন্ত এ সকলের 
মধ্যে যে কয়েকজন উচ্চ আদর্শের পথ প্রদর্শন করেন এবং 
যে সকল শিক্ষার্থী সেই পথাবলম্বনে সাধনার পক্ষে অগ্রসর 
ইন, ত্াহারাই সকলের ধন্যবাদ এবং সম্মানের পাত্র । আমি 
নঙ্গীতের একজন শ্রোতা, অবসর মত বহু সঙ্গীতজ্ঞগণের 
গান শুনিয়াছি এবং এখনও শুনিয়া থাকি। এই প্রবন্ধে 
যে বালিকার সঙ্গীতে কৃতিত্বের কথা. লিখিতে ইচ্ছা 
করিয়াছি, তাহার নাম কুমারী বাসস্তী দেবী। এই 
বালিকার বয়স মাত্র ১৪ বৎসর; ইনি কালীঘাট মহীম- 
ঘালদারষ্টাট নিবাসী শ্রীযুক্ত জিত্েন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
বহাশয়ের জ্োষ্ঠাকন্ট! | উত্তম রূপে উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষা দিবার 
রষ্ঘ জিতেন বাবু তাহার কন্তাকে ৬ বৎসর বয়ন হইতেই 
গীত দ্বারা শিক্ষ! দিবার ব্যবস্থা করেন। বাঁসস্তী দেবী নিজ 
বধাবসায় বলে এবং রীতিমত শিক্ষার ফলে, এই অল্লবয়সেই 
'যাল, ঠূম্বী এরূপ মাঞ্জিত ও সুমিষ্ট ভাবে গাহিতে পারেন, 
ধবালিকাগণের মধ্যে এরূপ অতি বিরল। জিতেন বাবুর 


বাটাতে এই বালিকার গান শুনিবার সুযোগ আমার 
হইয়াছিল; সেই দিন তাহার হথমধুর খাল ও ঠুম্রী শুনিয়া 
আমি মুগ্ধ এবং আশ্চর্য্য হইয়াছিলাম। বাসন্তী দেবী যে 
কো বাঁদকের সঙ্গেই অতি সহজেই গাহিয়। থাকেন) এই 
বালিকার সঙ্গীত গ্রাতিভ! যে অতি অসামান্ত তাহা প্রত্যেক 
শ্রোতাই স্বদয়ঙ্গম করিতে পারিবেন। বাঙ্গল! দেশের 
হপ্রসিদ্ধ মুদঙ্গ বাদক শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ও এই বালিকার গান শুনিষ্া যথেষ্ট প্রশংসা! করেন ।' 
বাসস্তী দেবী কলিকা'তার বহুসংখ্যক সঙ্গীতের জল্সায় গান 
গাহিয়া যথেষ্ট সধ্যাতি অর্জন করিয়াছেন । অনেক রাজ! 
মহারাজাও ইহার গান শুনিয়! মুগ্ধ হইয়াছিলেন, তন্মধো 
মাননীয় রাজ! শ্রীযুক্ত দেবেদ্রলাল খান্‌ এবং মাননীয় শ্রযুক 
রখেন্ত্রনাথ ঠাকুর মহোদয়দ্ধয় ইহাকে ছুইটী স্বর্ণ পদক দিয়! 
সম্মানিত করিয়াছেন। এতত্থ্যতীত বহু সভা সমিতি 
হইতেও পদক প্রাপ্ত হইয়াছেন। উচ্চ শিক্ষার পথে আরও 
অগ্রসর হইবার জন্য ইনি অধুনা দেশবরেণা সঙ্গীত নায়ক 
প্রযুক্ত গোপেশ্বর বন্ট্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট শিক্ষা 
করিতেছেন। আমর! এই বালিকার মঙ্গলকামনা করি 
এবং আশা করি আমাদের দেশের অন্তান্ত বালিকাগণও 
এই আদর্শ অবলম্বন করিয়া ধন্যা হইবেন। 
শ্রীনিশ্বলচন্ত্র সরকীর-. 
শ্রজ্যোতিষচন্দ্র সেন__ 
ওরফে কাল বাবু_- | 
প্রযুক্ত রত্বেশবর মুখোপাধ্যায় 
শ্রীনারদা প্রসাদ ভট্টাচার্ধা 
শ্রীসৌরেন্দ্রনাথ রায়-__ 


প্রথম ইহার! কুমারী 
বাসস্তী দেবীকে গান 
+ ও সঙ্গত শিখাইয়া- 
| ছিলেন। 

) 
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সঙ্গীত শিক্ষক 
ওস্তাঁদ আয়েত আলী খা সাহেৰ 
শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


ভারতের স্বনাম গ্রপিদ্ধ উস্তাদ আলাউদ্দি খ। সাহেবের 
কনিষ্ঠ উপযুক্ত সহোদর বলিলেই উত্তাদ আয়েত আলী খ! 


সাহুবের সম্যক পরিচয় পাওয়া যায়। ক্রমান্বয়ে উত্তাদ 


আলাউদ্দিন খ। ও উস্তাদ আপ্চাবউদ্দিন খা! সাহেবের 
সঙ্গীতাচগরাগের ছায়ায় বাস করিয়া উন্তাদ আয়েত আলি 
খ] যে অতি অল্প সময়ের মধ্যেই উস্তাদ আখ্যায় ভূষিত 
হইতে পারেন ইহা বল! বাহুঙ্য। 

আয়েত আলী বালা কালে অগ্রজদের সঙ্গীত-গ্রীতি ছার! 
প্রভাবাদ্বিত হইয়া সঙ্গীতের প্রতি অন্ুরক্ত হন। বাল্য 
কালে শ্বভাবজ্জীত অম্ুুকরণ প্রিয়তাদ্বারা সঙ্গীতের সাধনার 
প্রতি একাপ্তিকতার পরিচয় প্রদান করিয়া তিনি উত্তাদ 
আলাউদ্দিন খ। মহাশয়ের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। উস্তাদ 
আলাউদ্দিন তাহাকে কিছু দিন আপনার মনের মত গড়িয়া 
তুলিতে যত্ববান হইয়া কনিষ্টের প্রভিভায় মুগ্ধ হইয়া 
তাহাকে তাহার স্বীয় উত্তাদ স্বর্গীয় উজির খ। সাহেবের 
শিল্ত করাইয়া দিলেন। আয়েত আলি আপন অসাধারণ 
স্থৃতি-শক্তি ও অপ্যবসায় বলে নানাবিধ ব্যাদ্যযস্র অতি 
অল্পকালের মধেঃই আয়ত্ব করিয়া ফেলিলেন। 

একাধারে সেতার, স্থরবাহার, ক্লটারিওনেট, বিউগিল 
এবং অন্থান্ত তার যন্ত্র শিক্ষা করা কতদূর কঠিন তাহ! 
সকলেই জানেন কিন্তু আয়েত আলি তাহার সাধনাবলে 
সমস্ত বিষয়েই সথদক্ষ হইয়া উঠিলেন। 

অতঃপর উন্তাদ আলাউদ্দিন সুযোগ্য ভাঁতাকে মাইহার 
মহারাজের ব্যাণ্ডে নিযুক্ত করিয়া দিয়াছিলেন। কিন্তু 
সেখানে তীহার স্বাস্থ্য ভঙ্গ হওয়ায় তিনি তথাকার কণ্ধ 
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ত্যাগ করিয়া স্বীয় জন্মভূমিতে চলিয়া আদিলেন। হদপিত্ডে 
দুর্বলতা বশতঃ তিনি তৎকাল হইতে বাঁশী, বিউগিল 
গুভূতি বাদ্য ত্যাগ করিয়া তারের যন্ত্রে মনোনিবেশ 
করিলেন। 


ভগ্র-স্বাস্থ্য হইয়াও আয়েত আলী খ। সাহেব অলস 
ভাবে কাল যাপন করিতে পারিলেন না। তিনি তাহার 
স্থযোগ্য শিক্ষ। গ্রণালীতে শিষ্তগণকে শিক্ষা দান করিয়া 
অতাল্প কালের মধোই সুনাম অজ্জন করিয়া ফেলিজেন। 
শিবপুর গুরুচরণ মধ্য ইংরেজী স্কুলের হেডমাষ্টার শ্রীমতুল 
চন্দ্র ভট্রাচাধ্য মহাশযের সশ্রদ্ধ আন্বক্তিত্তে এবং বাঘাউড়া 
গ্রাম নিবাসী শ্রীবীরেন্দ্রকুমার চক্রবর্তী মঠাশয় প্রমুখ প্রতিভা 
শালী শিষ্তের শিক্ষা সাফল্যে আয়েত আলীর নাম 
ত্রিপুরা জিলার সর্বত্র ছড়াইয়! পড়িল। ইতিমধ্যে তিনি 
অবৈতনিক ভাবে বহু ছাত্রকে শিক্ষা দিতে লাগিলেন। 
এবং এই প্রকার পরোপকারের ইচ্ছা! লইফ্সা এখনও তিনি 
অনেক গরীব ছাত্রকে বিদ্যা দন করিতেছেন ইহা তাহার 
মহত্বের পরিচায়ক সন্দেহ নাই। 

অত্যল্পকাল মধ্যেই ছাত্রবুন্দের সাধনার উন্নতিতে এবং 
শিক্ষানৈপুণা বিধায় সুধী সমাজে তিনি বিশেষ প্রশংসা 
লাভ করিলেন। 

বহু-মুখী গ্রতিভ! প্রাছশঃ দেখ! যায় না। কিন্তু আয়েত 
আলী খার মধ্যে যে এই বাণীর ব্যতিক্রম হইয়াছে তাহ। 
আমাদিগকে শ্বীকার করিতে হইবে। আয়েত আলী যন্ত্র 
বাজাইতে যেমন সিদ্ধহস্ত যন্ত্রাদি নির্মাণে তেমনি দক্ষ। তিনি 
একাধারে যেমন স্থর শিল্পী তেমনি আবার যন্ত্র শিল্পী। 





একান্তিক যন্ত্র এবং পরিশ্রমের বলে, তিনি যাবতীয় বাদ্যযন্ত্র 


প্রস্তুত কর! ও শিক্ষা! করিলেন। উত্তাদ আগাউদ্দিন খা সাহেব 


“5ন্ত্র সারঙ্গ* নামক যে যগ্রুট নূতন আবিষার কহিষ়াছেন 


তাহ! আয়েত আলীখা। স্বহস্তেপ্রস্তত করিয়াছেন। “মনোহর!” 
নমেক স্থমধুর ম্বরবিশিষ্ট একটি নৃতন হস্ত গ্রস্তত করিয়া 
তিনি প্রশংসালাভ করিয়াছেন। এতত্িন্ন। এন্রাজ, সেতার, 





ওস্তাদ আগেেত আলী খ! সাহেব । 


রবাব, সুর শৃঙ্গার, ্বর চেঞ্জ, এবং মাধুরী প্রভৃতি বহুবিধ 
উত্ক্ট বাদা যন্ত্রে তিনি শিল্পনৈপুণ্ের পরিচয় প্রদান 
করিয়াছেন। তাহার যন্তাদি কি সৌন্দর্য্য, কি মাধুর্য এবং 
স্থায়ীত্বে কোন অংশেই হীন নহে। তাহার নিম্সিত সকল 
প্রকার বাদ যতই আর, বি, দাঁপ মহাশয়ের নিকট সর্ব 
সময়েই পাওয়া যায়। তাহার উৎকৃষ্ট বাদ্য যন্ত্র যদি কেহ 


লইতে চান তবে অঙ্ধ্গ্রই করিয়া! আর, বি, দাস মহাশয়কে 
লিখিলেই যথা সময়ে পাইবেন। 

এতক্ষণ আমর! উত্তাদজীর গুণাবলীর কীর্তন করিয়া 
ভগবানের নিকট তাহার দবীর্ঘজীবন প্রার্থনা করিতেছি। 
তাহার 'বিদ্যাবন্তা যে দেশবামী অতি স্থযোগা ভাবে গ্রহণ 
করিতে পারিয়াছে তজ্জন্ত সকলকে ধন্তবাদ প্রদান করিতেছি। 
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সঙ্গীত ও মধাধি-যোগ . 


প্রোফেসর, কে, জি, ঢেক্‌নে 


এই প্রবন্ধটি বিদ্বান এবং সঙ্গীত্তানুরাগী পাঠকগণের 
সেবার জন্য লিখিত । সঙ্গীত কাহাকে বলে, সঙ্গীতের 
মুখ্য উদ্দেশ্ট কি এবং সঙ্গীত চর্চা দ্বার| কিরূপে অনন্ত, 
অগন্য বিশ্ব অ্টার সন্ধান পাওয়া যায় সেই বিষয় কিঞ্চিৎ 
বর্ণিত হুইয়াছে। 

এই দৃশ্ঠ এবং অদৃষ্ট বিরাট ব্রঙ্গাণ্ড ক্ষুদ্রত্তম হইতে 
বৃহত্তম স্থল এবং সুক্ম তত্ব সমূহে পরিপূর্ণ । এই অনন্ত 
তত্ব সমূহ যত? ক্ষুত্র ব| বুহৎ হউক ন। কেন, যি আমর! 





প্রোফেলর, কে, জি, ঢেক্নে। 


আমাদের অন্তনিহিত স্থগ্ধ মহাশক্তিকে জাগরিত করিয়া 
সাধন! করি তাহা হইলে আমাদের জ্ঞানশক্তির দ্বারা এই 
সকল তত্বের গৃঢ় রহশ্ত অবগত হইতে পারি। এবং যখনি 
এই সকল তত্বের রহস্য জানিবার আমাদের কৌতুহল হয় 
তখনি আমাদের বিজ্ঞান শক্তির সাহায্যে সাধনমার্গ 
অবলম্বন করি, এই মহাশক্তির অধিকারী বলিম্াই মানব 
ভগবানের রাজ্যে শ্রেষ্ঠ জীব। 


অন্ত তত্বময়ী ধরণীর মধ্যে সঙ্গীততত্ব একটা মহান্‌ 
তত্ব। সঙ্গীত সাধনা দ্বারা আমর! নাদব্র্মের উপাসন। 
করিতে পারি। এই নাদ দুই প্রকারে ব্যক্ত করাযায় 
(১) মানবের বাহক কর্ণেজ্্িয়ের বহিভূর্ত যে সুক্ম নাদ 
উহাকে 'অনাহত' নাদ বলে। ইহাকে মানুষ জ্ঞান এবং 
গভীর সাধন! দ্বারা জানিতে পারে। (২) এবং যাহা 
আমরা স্ুল কর্ণেন্দ্িয়ের সাহাষ্যে শুনিতে পাই উহ “আহত 
নাদ বলিয়া অভিহিত। এই আহত নাদের উপর সঙ্গীত 
বিজ্ঞান গ্রতিষ্ঠিত। এই “আহত নাদের মূল স্বরূপকে লাদ, 
শ্রুতি, ধ্বনি, স্কট, স্বর ইত্যাদি বল] হয়। এই অনন্ত 
নাদ হইতে মানব সা, রে, গা, মা, পা, ধা। নি এই সাতটি 
সুমিষ্ট এবং প্রধান স্বর গ্রহণ করিয়াছে । এই সাতটি স্বর 
অত্যন্ত সুমিষ্ট এবং আনন্দদায়ক। এই সাতটি স্বরকে 
বিভিন্ন রূপে সজ্জিত করিলে বিভিন্ন রস ভাব উৎপাদক 
স্বর মালা! প্রস্তত হয়, ইহাদের আমরা রাগ বলি। সেই 
জন্ত রাগই সঙ্গীতের আত্মা স্ব্ূপ। যে কোন রাগ হউক 
ন! কেন উহাকে পরিপূর্ণ রূপে জানিয়া প্রকাশ করাই 
সঙ্গীত শাস্ত্রের মুখ্য কশ্ম। এই সাতটি শ্বরূপের স্বর রচনা, 
গ্রাম মুগ্ছনা, ক্রম, তান প্রস্তাব, গমক, কুটতান।) মের 
শ্বরসংবাদ, রাগবর্গী করণ, ও অলঙ্কার দ্বারা পুর্ণত্ব লাভ হয়। 
ইহাদের পূর্ণাবস্থাকে সঙ্গীত বলে এবং ইহা সত্বও বাদন, 
এবং নর্তন ব্যতীত সঙ্গীত শাস্ত্রের পূর্ণত। হয় না। কেননা 
শান্ত আছে “গীতম্‌ বাদ্‌ম্‌ তথানু ত)ম্‌ এয়ম্‌ সঙ্গীতমৃচাতে”। 
সেই অন্ত গায়ন, বাদনও নর্তন ষধন একত্র সম্মিলিত হয় 
তখন আমর অত্যন্ত আনন্দান্ুভব করি ইহাই প্ররুত 
সঙ্গীত। এবং ইহাকে আরও পরিফ্ার রূপে বলিতে চাই 
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ষে গায়ন মানে যে কোন কবিতাই হউক না কেন যাহ! 
নানাপ্রকার উচ্চ এবং নীচ শ্বরে' গীত হয় উহাকে গায়ন 
বল৷ হয়। বাদন--যে কবিতা গীত হয় উহার প্রবন্ধ 
রচনার অনুসরণ করির! শ্বর, তাল, কাল এবং বাগ দ্বারা 
প্রকট করাকে বাদন বলে। নর্তন__ধে সঙ্গীত গান করা 
হয় উহার রস, ভাব এবং ন্ভালের সহিত নানা ভঙ্গীতে 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গের পরিচালন! দ্বারা যাহা ব্যক্ত করা হয় 
তাহাকে নর্তন বলে। এই তিন শ্রেণীর মধ্যে আবার 
গায়ন এবং বাদন শ্রেষ্ঠ । কেননা যেখানে 'গায়ন এবং 
বাদন এক সঙ্গে হয় সেখানে নর্তন আপনা! আপনিই 
প্রকাশ পায় । সঙ্গীতের প্রকৃত রহস্ত গানের গ্থর এবং 
বাদনের তাল কেননা গায়ন এবং বাদন পরস্পর অনুকূল 
ধমতাল হওয়া দরকার এবং ইহাই একমাত্র সঙ্গীতের মুল 
রহস্। ম্বর এবং তাল ইহার বিস্তারের পরিমাপ করিয়া 
ইহা হইতে অনেক প্রকার রসের আস্বাদ পাওয়া যায় এবং 
ইহাই সঙ্গীতের মুখ্য উদ্দেস্ট |, 

সঙ্গীত দ্বার! নাদত্রন্ম ফোগের সাধন করা যায়। 
হটযোগের স্থায্স সঙ্গীতের আটটি অঙ্গ আছে এবং থে 


৯ এ ও, 
প্রেস” স্স্ 


বৈশাখ, ১ম সংখ) 
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ইহার সধেন1! করে সে আপনার ইন্দ্রিয় দমনের জন্ত ষম 
নিয়মাদি সাধনা হবার চরিত্রকে শুদ্ধ রাখে এবং সম 
সৎকাধ্যে ও সাধু সঙ্গে ব্যয় করে। প্রাণায়ামে যেরূপ 
শ্বাস-গ্রশ্বাসের ক্রিয়া! কর! হয় সেইরূপ গায়ককে বীরাসনে 
বপিয়া কঠোর শ্বরসাধনা করিতে হইবে এবং যতদুর সম্ভব 
তাহার কঠস্বরকে উচ্চ করিতে হইবে। ইন্দ্রিয় দমনের 
জন্য যেমন বাহিক মোহ হইতে নিজেকে অবরোধ করিতে 
হয় তেমনি সঙ্গীতে যে রাগ যে সময়ে অনুকুল মতাহাই 
গাহিবে সে সময়ে অন্ত কোন ম্বর বাবাগযাহ। সে সময়ের 
অনুকুল নহে তাহাকে দমন করিবে এই দমনকে প্রত্যাহার 
বলে। বর সমূহকে মধুর শ্বররাজো কই] যাওয়াকে 
ধারণা বলে। যেচিস্তা স্বার আমরা মনে করি আমাদের 
রাগ চির-বিশুদ্ধ থাকুক তাহাকে ধ্যান বলে। গায়ক যখন 
আপনার বিশুদ্ধ রাগ সঙ্গীতের ধ্যানে তম্ময় হইনা যায় 
এবং যখন সে এবং শ্রোতার! নেই স্বর লহরীতে মুগ্ধ হইয়া 
বাহ্‌ জগত তুলিয়া যায়, তখনকার এই অবস্থাকে সমাধি 
যোগ বলে ইহা নাদ ব্রন্মের অপূর্বশক্তি এবং এই একা গ্রতা 
দ্বারা পরমেশ্বরের ভক্ত পরম পদ লাভ করে। 


নব বর্ষ 
স্রীদেবেন্্র নাথ দে (সুবোধবাবু) 


দেখিতে দেখিতে আবার একটি বংসর কালের কুক্ষি- 
গত হইল। পুরাতনকে বিদায় দিয়া নৃতনকে সাদরে 
আহ্বান করিয়া আমর! আবার কারধ্যপথে অগ্রসর হইতে 
চলিলাম। মস্তকে কর্তব্যের তার ও ন্বদয়ে ভগবানের 
গুতি ভক্তি লইয়া চলিলেই এই ছুর্গম পথ, যাত্রীর পক্ষে 
সুগম হইবে। নতুবা বাধা বিপত্ধি অতিক্রম করিতে 


পারিব না। আত্মাভিমান এ পথের কণ্টক। একন্টক 
দূর করিতে হইলে নিজ কতৃত্বাডিমান ত্যাগ করিয়া ভগবৎ 
নির্দিষ্ট পথে তাহারই উপর নির্ভরপরায়ণ হইয়া চলাই 
একাস্ত আবশ্বক। 

পাঠক বর্গ! বালা কৈশোর যৌবন অতিক্রম করিয়! 
জামি এখন বার্ধকোর গথে উপনীত । কড যে অতীত ও 
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ভবিম্তৎকে কাল সমুদ্র তটে ্লাড়াইয় বর্তমানে « পর্ধ্যবমিত 
ও কত বর্তমানকে অতীত ও ভবিস্ততে বিলীন হইতে 
দেখিলাম তাহার ঠিক হিসাব না রাখিলেও একট! মোটা- 
মুটি হিসাবের রেখাপাত এই দেহ ফলকে কালই অস্কিত 
করিয়। দিয়াছে । অতীত বাল্য যৌবন প্রৌচত্ের চাঞ্চলা, 
উন্মাদনা, আকাজ্ষ। আর এখন হাদয়কে মঘন করে ন।, 
বর্তমানে কি ধারা অন্থদরণ করিলে আমার ভবিষৎ পথ 
বিশ্বশূন্ত হইবে নৃত্তন বর্ষে তাহাই অলোচা। 
ভগবান আনন্দময়। আনন্দের ভিতর দিয়াই সেই 
আনন্দময় চিরলভ্য বলয়াই, শাস্ত্রে তাহাকে “রসোবৈসঃ” 
বলিয়! তত্ব নির্ধারণ করিয়াছেন। অনন্ত ছুঃখ শোকাদিপূর্ণ 
সংসার সমুদ্রের চঞ্চল তরঙ্গ আঘাতে আহত হইাও 
আনন্দময়ের আনন্দ বাসনাঞ্চলের এক প্রান্তের এক গাছি 
স্থতা ধরিয়। রাখিগরাছি শত ঝঞ্ধাবাত ও উহা! হস্ুচযুত হয় 
নাই। উহাতে সিদ্ধ হই আর নাই হই সাধন পথ এখনও 
ত্যাগ করি নাই, তজ্জন্তই মনে আশা! যে যখন তীহারই 
আননাস্থত্রেরই একাংশ ধৃত হইয়া আছে তখন ভিনি চরণে 
আশ্রয় দিতে বোধ হয় কূপণত। করিবেন না। বৃদ্ধের নব 
বর্ষের এই নৃতন ধরণের অভিভাষণ বোধ হয় আমার নবীন 
বাদ্ধদিগকে সন্ধষ্ট করিতে পারিবেনা। একথা এইজন্য 
বলিলাম যে, অতীতের যুবকই আজ বর্তমানে বৃদ্ধ। সব 
যায় স্থতি অমর | যাহাই হৌক বৃদ্ধের বাক্য না হয় প্রলাপ 
যলিয়। ছাড়িয়া দিলেন কিস্ত তাহার দীন উপঢৌকন 
নিশ্চয়ই আমার সহদয় বন্ধুগণ ত্যাগ করিবে না। অতি 
_স্থপ্রাচীন কোন অজ্ঞাতনামা সাধু পুরুষের দৌহাবোল 
লহ উদ্ধৃত করিয়া আমি লিখিয়া দিলাম, আপনারা বাজাইয়া 
জানন্দ উপভোগ করুন। বোধ হয় সংসার খেলায় ক্লাস্ত 
ছইয়াই তিনি বহুজতা লাভ করিয়া বলিয়াছেন__ 
ভিন তেতালা 
দঝুট জগৎমে পার ছুন্কেলেও সবকো। দেখে! একি 


আখমে। আপনাকো হীন ধ্বংস পলাদ্‌্মে মরণ! কিতো 
সব ওহিমে ধা |» 


সড়াল 
শঁ পু ১ ০ 


| 5 । । 1 
ধাতা৷ কড়ান তাগেনে ভ্রান খুউন্ন কতা দ্রেগে 


চর 
। । । 
ধেনে গ্রেদেন্দে তেরেকেটে তাগতেরে কেটেতাগ দেৎ 


ঁ ১ ০ 


। ] । ] । 
তাণক দিন দ্রেগে, ধা ক্রানে কৎ দ্রেগে তাগ 


২ 
। ॥ -ঁ 


। 
ঘেনে তাগ তা কড়ান ধেনে ধা 


অর্থাৎ অসার সংসারের মধ্যেও যে সার. বস্তটি আছে 
তাহাই খু্জিয়া লও (যে ব্র্ষের মায়৷ এই সংসার; মায়! 
ছাড়িয়া! সেই ব্রন্ধ স্বরূপ চিনিয়৷ ল৪)। সর্বভূতে সম্দশী 
হও। তুমি অমুতের সন্তান, কষু্র হীন নও (কব্রদ্ধৈ বাহং 
ন শোকভাক্‌) অহরহ এই ধারণা রাখ। অমৃতের সন্তান 
যদ্দি নিজেকে ক্ষুত্ব বুঝিয়! মায়ার কবলগ্রস্ত হয় তবে তাহার 
ংস অনিবাধ্য। জীবের জন্ম মৃত্যু সমস্তই ওই ব্রক্জান 
বা আত্মতত্ব বিজ্ঞানের উপর নির্ভর করিতেছে । জীব 
স্থূল লইয়াই ব্যস্ত, মূলের সন্ধান বড় একট কেহ করে ন|। 
এই যে জড় বাস্ধ. যন্ত্র, চিজ্জড় মিশ্রিত দেহ ধারীর হস্ত স্পর্শে 
মৃদমধুর গন্ভীর আরাবে সভাস্থল মুখরিত করে, তাহার 
কারণ অনুসন্ধানে যদি কেহ সত্য সতাই ব্যগ্র হয়েন এবং 
সুল ছাড়িয়া গত্মের দিকে সাগ্রহ দৃষ্টিপাত করেন তাহ! 
হইলে তিনি নিশ্চয়ই অনুভব করিতে পারিবেন এ শব- 
কোন শব্দ মহাপিস্ধুর উদ্মি। জানিলেই তিনি কৃতক্তার্থ 
হইবেন । ছি এই 
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কবে উঠেছিলে সুজলা স্থফলা শ্যামল! জননী মম, 
পিত। হিমালয় স্েহধার! ঢালি” সিক্ত করিল হিয়া, 
সিন্ধু জননী কল-কল্লোলে উঠিল উল্লসিয়া, 

অরুণ আসিয়া উজল হাসিয়া ঘুচা'ল গভীর তম, 
উঠিল যেদিন সজল! সুফল শ্যামল! জননী মম। 
শীতল পবন করিল ব্যজন নামিল শ্রাবণ ধারা, 
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আমরা তোমার আশীষে জননী ছিলাম অমরো”পম 
উঠিলে যেদিন সজল! সুফলা শ্যামলা জননী-মম ॥ 
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'এলালটাদ খড়াঁল স্মতিউৎসব 


শ্বরগের স্থধা-ধারা স্থধীজনে 
করি বরিষণ। 
অমর বাঞ্ি ৬ তুমি স্রলোকে 
করে'ছ গমন ॥ 

হে মর্তধামের অমর দেবতা ! পু 

বৈকুপতি নারায়ণ নরদেহ ধারণ করিয়া-যুগে যুগে 
অবতার রূপে অবতীর্ণ হইয়া, যে দেশের মাটি পবিজ্র করিয়! 
গিয়াছেন_তুমি সেই ভাগ্যবত্তী ভারতমাতার শাস্তিময় 
কোলে জন্ম-পরিগ্রহ করিয়াছিলে। তুমি স্বর্গ-রাজোর 
অফুরস্ত-নাটা-ভাগ্ডারের যে অমিয়-ধারা-_ নাট্যামোদী 
সৃধীবৃন্দের উপর বর্ষণ করিয়া গিয়াছ, তাহার অঙিনব- 
বঙ্কার "্যাবচ্চন্দ্রদিবাকরোৌ” ভারতের আকাশ-বাতাস 
মুখরিত করিয়া রাখিবে। তাই" ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের 
নাটা-বিষ্যা-বিশারদ মনিধিবৃন্দ--ভোমার পুণ।ম্থৃতির তর্পণ- 
কল্পে, আজ এখানে সমবেত হইয়াছেন। এই সর্বজন- 
বাঞ্ছিত অভিনব সমাবেশ “কীর্তিঃ যন্ত সঃ জীবতি*--এই 
মহাবাণীর সার্থকত৷ সম্পাদন করিতেছে। 

আজ সমগ্র ভারত--ভারতের নিকট তাহার 
বিশেষত্বের দাবী লইয়া, হ্বরাজ-সাধনার যজ্ঞ ব্রতী। এই 
মহাষজে খন্বিক--অহিংসার প্রতীক, সর্বত্যাগী সঙ্ন্যাসী, 
সত্য-সাধক, বিশ্ব-বরেণা মহাত্ম। গান্ধী। আমাদের এই 
নাট/-বিগ্ঠ। আবাহমানকাল ধরিয়া, ভারতের বিশেষত্ব 
ঘোষণা করিতেছে। অধুন! পাশ্চাত্য প্রদেশ এই নাটা- 
কলার উৎকর্ধ সাধনায় আত্মনিয়োগ করিলেও-_এ বিস্তা 
'ষ, খবিগণ মুখনিঃস্থত সাম গান মুখরিত ভারতের নিজ্ব, 
ঠাহা মুক্তকণ্ডে বল! যাইতে পারে। তারতমাতার যে 
মস্ত হসন্তান, ভারতের এই নাট্য-বেদীমূলে তাহাদের 


€৯ 


অমূল্য জীবন উৎসর্গ করিয়া, সুধিসমাজে চিরম্মরণীয় হুইয়। 
রহিয়াছেন--তুমি তাহাদেরই অন্যতম । 


হে স্বর্গত মহাত্মন! আজ তোমার নাট্যামোদী কৃতী 
সম্তানগণ_-তোমার বাঞ্চিত এশ্বর্ষো এশ্বর্ধ্যবান । আজ 
তাহারা বাংলাদেশে স্থর-ব্রদ্বের সাধনায় আত্মনিয়োগ 
করিয়া, সমগ্র ভারতের নাট্যামোদী স্থধীবৃন্দের ধন্তবাদার্হথ 
হইয়াছে। 

অমরাবতীতে দেবরাজ ইন্দ্র কর্তৃক অভ্যধিত ও অন্থরুদ্ধ' 
হইয়া, পন্মযোনী-্রন্ষা শ্বয়ং, চারি বেদের সার-সঙ্কলন 
পূর্বক, পঞ্চম-বেদ “নাটা-বেদ্য” রচনা করেন। শিব 
নাট্য-শাস্ত্র ব্রহ্মার নিকট বলেন-ব্রদ্ধা উহা! ভরতকে 
জানান--এবং ভরত উহ! মর্তে গ্রচারিত করেন। নাটা- 
বেদে নৃত্য, গীত ও বাগ্য_-এই অআরিবিদ্যার মহিমা বর্ণনা 
কর! হইয়াছে। ও 

হে সথর-ক্রদ্মের সাধক ! আঞ্জ তোমার “সাধন-সৌধ- 
ক্ষেত্রে*--তোমারই স্থতি-বাসরে, ভারতের গ্রথিতনাম 
নাট্য-বিশারদ্‌ মহাত্মাগণ এবং নাটামোদী স্ধীবৃদ্দ, এই 
নাট্য-বেদের--মহিমা প্রচারে তোমার ন্বর্গত আত্মার 
স্বতি-তর্পন করিতেছে । তোমারই সস্তানগণ এই মহান 
অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তা । তুমি অমরধাম হইতে এই স্বতি- 
তর্পণে তৃপ্তিলাভ কর! এবং সেই সঙ্গে তোমার কৃতী 
সম্ভতানকে এই আশীর্বাণী প্রদান কর--"ষেন তাহারা 
তোমারই ঈপ্সিত সাধন-পথে সিদ্ধিলাভ করিয়া, তোমার 
পুণ্য-স্থতি অঙ্কুর রাখিতে পারে ।” 

স্বতি-পৃজার্ধি-- 
- শীল উপাধ্যায়িক্‌ 
শ্রীশ্যামলাল দেবভৃতি। 





বিগত ওর! এপ্রিল হইতে ৬ই এপ্রিল পর্ধাস্ত' এলালাদ 
বড়াল মহাশয়ের অষ্টম বাষিকী শ্মতি উৎসব মহাসমারোহে 
অনুষ্ঠিত হইয়াছে। দেশের প্রসিদ্ধ উত্তাদ গায়ক ও বাদকবুন্দ 
ইহাতে যোগাদান করিয়া সশ্মিলনীটি সর্ববাঙ্গস্থন্দর করিয়াছিল। 

হ্বনাম-প্রসিদ্ধ ঞ্পদাগায়ক পথোয়াঞ্জবাদক, তবলাবাদক 
ঠুরী গায়ক, সেতার, ব্বরদ, সুরবাহার, বাদক এবং 


প্রসিদ্ধ নর্ভকীকুলের অপূর্ব্ব কলাকৌশল প্রদর্শনে নিমস্ত্রিত 
ব্যক্তিগণ সকল দিবসেই পরম আপ্যাম্িত হইয়াছিলেন। 
উৎসবের উদ্যোক্তা ৬লালটাদ বড়াল মহাশয়ের পুত্রগণ 
তাহাদের পিতার গৌরবান্বিত জীবনের স্মৃতি রক্ষার্থে 
যেভাবে আয়োজন করিয়াছিলেন তাহাতে তাহার! সকলেই 
ধন্যবাদার্হ। 


পুস্তক সমালোচন! 


স্ুত্ভন্ধান্লা-ফাস্তন, ১৩৩৭৩৪, ল্যান্সডাউন রোড, 
কলিকাতা হইতে প্রকাশিত মাসিক পত্রিকা, বাধিক 8৯ 
প্রতি সংখ্যা।৮*। শ্রীদিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর ও ্রীনলিনীনাথ * 
রায় সম্পারদ্দিত। আমর! ১৩৩৭ ফাল্গুন মাসে প্রকাশিত 
মুক্তধারার ১ম সংখ্যা খান! পাঠ করিয়া বিশেষ প্রীতি লাভ 
করিলাম । মাসিক পত্রিকার সাহায্যে সাহিত্যের স্বাধীন 
গতি নিয়ঙ্রণের পক্ষে এই পত্রিকাধানি সত্যই একটি 
উল্লেখষোগ্য নেতৃত্ব করিবে ইহা আমরা এই সংখ্যার 
উজ্জ্বল প্রকাশেই অনুভব করিতে পারিয়াছি। সাহিত্য 
ক্ষেত্রে নূতন ও পুরাতন সাধকগণের লাবলীল শ্রোতের 
মধ্য দিয়া যাহাতে সাহিত্য-তরী বিপথগামী না হয় তজ্জন্য 
এই প্রকার মালিকের প্রয়োজন সকলেই অনুভব করিতে 
পারিবেন। 

ইহাতে সম্পাদকের উদ্দেশ্ের পরে শ্রীক্ষিতিমোহন 
সেনের মুকধারার বিশদ তুলনামূলক ব্যাখ্যা, বিশ্বকবি 
রবিজ্্রনাথের চিঠি, ডাঃ ভৃপেন্্রনাথ দত্ত এম, এ, পি এচ ডি 
মহাশয়ের গ্রীক ইতিহাসের যৎকিঞ্িৎ, প্রভৃতি এবং 
ববীন্্নাথের গানের স্বরলিপি এবং অন্তান্ত খ্যাতনাম। লোকের 
লেখাগুলি সতাই ১ম সংখাার মর্ধ্যাদ! সম্যক বৃদ্ধি করিয়াছে । 
আমরা সকলকেই ইহা! পাঠ করিতে অস্থরোধ করি। 


নমহ্মিতা- শ্রঘভীশচন্দ্র বহ্থ কৃত কবিতা পুস্তক। 
শ্রী্গদীশচন্দ্র বন্থ কর্তৃক ৯৩।১, জি বৈঠকখানা রোড 
কলিকাত। হইতে প্রকাশিত। নমিতা একখানি ক্ষুদ্র 
কবিতা পুস্তক হইলেও ইহাতে কবির বিমল হৃদয়ের উচ্ছাস 
অকৃত্রিম রূপ লইয়া সর্ববাঙ্ ্থন্দর হইয়াছে খণ্ড কাবোর 
মুল কথ! ষে ভাব,তাহার আবেগ ভর! প্রবাহে কবিতাগুলির 
বিভিন্ন বিষয়ের টৈচিত্রের মধ্যে ও সৌঠব অঙ্ষু 
রাখিয়াছে। লেখকের রচনা-ভঙ্গীও সহজ সরল এবং 
ছন্দজ্ঞান বেশ স্পষ্ট । তবে মাঝে মাঝে অক্ষর মিলনে 
বিচ্যুতি ঘটিলেও ভাব, ছন্দ ও রচনার মাধুধ্যে তাহা 
অকিঞিৎকর। আমর! এই কবিকে তাহার লেখার জদ্ত 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। কালে যে তিনি স্থনাম অঞ্জন 
করিতে পারিবেন সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। সকলেরই 
পুস্তক খানি পাঠ করা উচিত। ছুঃখের বিষয় পুস্তকে কোন 
মূল্য লেখা না থাকাতে আমরা তাহা উল্লেখ করিতে 

পারিলাম না। 

পন্লীমজল ল্ক্ষা সম্মিতি 
১৩৩৭ চৈত্র ২৪শে আনন্দবাজার 
£ প্রাপ্তি ] 

কিছুদিন পূর্বে শ্রীযুক্ত গুরুসদয় দত্ত আই, সি, এস, 





মহাশয়ের সভাপতিত্বে নিউড়ী সহরে একটী সভ৷ 
হইয়াছিল। শ্রীমতী হেমলত। দেবী, শ্রীঘুক্ত দিনেন্্র নাথ 
ঠাকুর, শ্রীযুক্ত স্থধাংশ্ুকুমার হালদার আই, সি, এস, রায় 
বাহাহুর অবিনাশ চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও অন্যান্ত অনেকে 
উপস্থিত ছিলেন। সভায় নিয়লিখিত প্রস্তাবগুলি সর্ব 
সম্মতিক্রমে গৃহীত হয় (১) “পল্লীমঙ্গল রক্ষা সমিতি” নামে 
প্রতিষ্ঠান গঠিত হউক। (২) এই প্রতিষ্ঠানের উদ্দেশ্য 
হউক £_-(ক) দেশে প্রাচীন লোক সঙ্গীত (লোক গীত 
ও লোক নৃত্য) উদ্ধার ও সংরক্ষণ। (খ) বিপুল প্রায় 
গ্রাম্য কথ! সাহিত্য ও আলপন! প্রভৃতি গ্রাম্য স্থন্ম শিল্প- 
কলার পুনরুদ্ধার। (গ) বিলুপ্তপ্রায় গ্রাম্য ক্রীড়া 
কৌতুকের পুনঃ প্রচলন। সমিতির কার্ধ্য প্রণালী সন্ব্ধে 
নিয়লিখিত প্রস্তাবগুলি সর্বসম্মতিক্রমে গঠন করা৷ হৃইল। 
--(৩) "পল্লীসম্পদ” নামক একটা ত্রৈমাসিক পত্রিক! এই 
সমিতির মুখপত্র স্বরূপ প্রকাশিত কর! হইবে। (৪) 
কলিকাতা ও শন্যান্ত বড় বড়*'সহরে মধ্যে মধ্যে লোক 
সঙ্গীতের অভিনয়ের ব্যব্যস্থ' করা হইবে। (৫) বিভিন্ন 
প্রদর্শনীতে অভিনয় দ্বার! সমিতির উদ্দেশ সাধন করিতে 
সমিতির সভ্যগণকে উৎসাহিত কর। হইবে। কিন্তু সমিতির 


নামে এইরূপ কোনও অভিনয় অনুষ্টিত হইবার পূর্ব সমিতির 
সম্মতি লইতে হইবে। (৬) প্রখ্যাত নাম! দেশীয় নৃত্যবিদ 

ও গায়কগণের দ্বারা লোক সঙ্গীতকে জন প্রিয় করিবার 

প্রচেষ্টা করা হইবে। (৭) লোক সঙ্গীতে পারদর্শিতার জন্য 

মধ্যে মধ পুরস্কার মেডেল ও সার্টিফিকেট বিতরণ কর! 

হইবে । 

,৮। সমিতির উদ্দেশ্য সাধনকল্পে অর্থ সংগ্রহের 
যথোচিত ব্যবস্থ। করা হইবে। সভ্যাদদি নির্বাচন লক্বন্ধে 
নিয়লিখিত প্রস্তাবগুলি সর্বসম্মতিক্রমে গৃহীত হইল। 
৯। ষে কেহ বাৎরিক ২২ টাকা দান করিলে এই সমিতির 
সভ্য হইতে পারিবেন। ১*। যে কেহ এককালীন ২৫২ 
টাকা দান করিলে সমিতির আজীবন সভা বলিয়া গণ্য 
হইবেন। ১১। ষেকেহ এককালীন ২৫০২ টাক! দান 
করিলে সমিতির পৃষ্ঠপোষক বলিয়া! গণ্য হইবেন। ১২। 
সর্বসম্মতিক্রমে শ্রীযুক্ত গুরুসদয় দত্ত আই, সি, এল, মহোদয় 
এই সমিতির সভাপতি এবং শ্রযুক্ত দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও 
ডাকার শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন, বি, এ, ডি, লিট সহকারী 
সভাপতি, রায় বাহাদুর নির্শলশিব বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদক 
ও কোষাধ্যক্ষ নির্বাচিত হইলেন। 


গান 
শ্রীমবধীরকুমার সেন 


জীবন আমার দুর্ববহ ভার 

পারি না আর বইতে হে! 
ভারের বাথ! এক্‌লা আমার 

হবে কি আজ সইতে হে !! 


বোবা আমার বিষম ভারি, 
এত যে ভার সইতে নারি, 
আমার ভারের বোবা কত তাহা 
কথায় নারি কইতে হে !! 


কি যান! দিবস যামী, 
নিরস্তরই সহি আমি, 
এ ছুখের জালা আর না পারি 
সহ করে রইতে হে !! 


৬৯ 





৬ 
১. ০১০০০৮ ব্ ০ আগ 





বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
৮০০০০ 


মুরারি ন্মৃতী 


সপ্তবিংশ অধিবেশন । 


হে বাণীশ্রেষ্ঠ পুত্র ! প্রতিদিন মনিশং পালয়ন্‌ শিল্তবর্গান্‌ 
শিক্ষাবা্ন্তদানাদিহ জগতি মরে সঞ্চিত কীর্তিরাশিঃ। 
ভালজ্রশ্চাসি তাত জগদিদমখিলং তৎ যশোভি মহঠাত্মন্‌ 
কিংবা শীষৈরিদানীং তব চরণ নতান্‌ সঙ্গীতজ্ঞান্‌ কুরুষ। 


সপ্তবিংশবাধিকী এ স্থখ সম্মিলন 

হে দেব তোমার কৃপা প্রচার কারণ 

যে অসীম কপাবলে পুত্রসম শিষ্যদলে 
শিখাইলে শ্রমতাপ না করি গণন 

গ্রসক্জ বদনে বিদ্যা! অমূল্য রতন ॥ 

মান, লয়ে মাতাইয়া স্ুধাক্রোতন্থিনী 
স্থঙ্গীতে বিধিমতে পৃছ্িতে আপনি 
সে পুজা সাধন তরে শিখা! তে অকাতরে 
সযতনে সর্ধঘজনে মমতার খনি 

তুমি যে ভাজিবে ধরা তখন জানিনি ॥ 
অনিত্য জগত,_কালে করে ত৷ প্রমাণ 
সপ্তবিংশ বর্ষ হায় শৃন্য তব স্থান 

কিন্তু প্রিয়ছাত্রগণে প্রতিষ্ঠা করেছে মনে 
শিষ্ুগত বিধূনিত হবে তব দান 


শুনিবে সকল জনে তব গুণগান । 
মন্ত্রগুণে যথা দেব! দেবীর বিকাশ 
পুরাইতৈ সাধকের মন অভিসাষ 

যখন ম্ৃবদঙ্গ যন্ত্রে তোমার গ্রদত্ত মন্ত্রে 
তোমারে আরাধি-সাধি-উছলে উল্লাস 
আশ্বাসিতে যেন আসি হৃদে করে বাস। 
আজি সবে সমবেত পাদ্যার্থ লইয়া 
ভক্তিপুষ্প__অন্থরাগ চন্দনে চর্চিয়! 
পুণ্যতোমঃ স্থবিমল গঙ্গাসম অশ্রুজল 
ধন্য হতে পুজ্যপদে শ্রদ্ধাঞ্জলি দ্য! 
গুরুদেব দয়াময় ধরগে। আসিয়া! 
সগ্তবিংশ বাধিকী এ তোমার স্মরণে 
শুভাশিষ যাচে গুরো তব ছাত্রগণে ॥ 
আজি শুভ পম্মিসন ধার অনুষ্ঠানে 
প্রথমিয় সেই গুরু “হুল রতনে। 
সমাগত স্বধীবুন্দে যাচি সকরুণে 
স্মৃতির সম্মান থেন থাকে গো জীবনে ॥ 


শ্রুল'ভচন্দ্র ভট্ট।চার্ধ্য মহাশয়ের গুণমুগ্ধ শি্ববৃদ্ন 


শুভ-নংবাদ 


আমরা অতিশয় আনন্দের সৃভিত জানাইতেছি যে 
দেশের এই ছুর্দিনে সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত ছুর্গাচরণ বিশ্বাস 
ও শ্রীযুক্ত কে, পি, সরকার মহাশয়ঘ্ঘয় সম্প্রতি “দরিদ্র 
বান্ধব সঙ্গীত বিদ্যালয়” নামে একটা গানের “অবৈতনিক 
্ুল* খুলিয়াছেন। সেখানে হিন্দী ও বাংল! ( মডার্ণ ও 


ড২ 


ক্লযাসিকেল মিউজিক ) নানাবিধ গান ও বাদাযস্ত্র অভিনৰ 
প্রণালীতে ছাত্র ও ছাত্রীপ্দিগকে শিক্ষা! দিতেন। আবশ্তক 
হইলে তাহার] বাড়ীতে গ্রিয়াও মেয়েদের গান বাজন! 
শিক্ষা দিয়া আসেন।, পমস্ত জাতবা বিষয় সঙ্গীত বিজ্ঞান 
আপিলের নিকট পত্র জিখিগ্রা জানিতে পারিবেন। 





যষ্ঠবার্ষিক দক্ষিণাম্মৃতী 


বিগত ১৩ই বৈশাখ, ইং ২৬শে এপ্রিল রবিবার সন্ধ্য| 
৬ ঘটিকার সময় সঙ্গীতজ্ঞ মলিপিটর শ্রীযুক্ক গৌরহরি 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের সভাগত্তিতে, ১২৬ নং শ্বামবাজার 
্াটস্থ শ্তামবাজার এ, ভি স্কুল ভবনে মহাসমারোহে 
গরলোকাস্তর গত সঙ্গীত নায়ক দক্ষিণাচরণ সেন মহাশয়ের 
ষষ্টবার্ধিক স্বৃতি পুজা হইয়া গিয়াছে । অল্পবয়স্ক বালকি! 
কর্তৃক অকে্রা সম্মিগনে ৬বস্কিমচজ্জের অমর সঙ্গীত 
“বন্দেমাতরম্‌* গান হইয়া! সভার কার্ধ্য আরম্ভ হয় এবং 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের একখানি স্থন্দর গান সাতবৎসর 
বয়স্কা কুমারী কমলিক! ঘোষ কর্তৃক গীত হইয়া প্রায় রাত্রি 
সাড়ে আট ঘটিকার সময় সভার কার্ধ্য শেষ হয়। মধ্যস্থলে 
আমাদের পাঠকুবর্গের পরিচিত স্ৃকবি ডাঃ কার্তিক শীল 
মহাশয়ের “দক্ষিণাম্মরণে অশ্র-ডালি” প্রবন্ধ পাঠে সভাস্থ 


সকলে সম্মোহিত হয়েন। শ্রীযুক্ত অনিলরুষ্ণ বন্থু মহাশয় 
কার্তিক বাবুর রচিত “অশ্র-অগ্রলি” গান খানি সুললিত 
কঠে গাহিয়। সকলকে আনন্দ দান করেন। কুমারী আলো! 
সরকার স্থৃকবি নরেশ্বরভট্রাচার্য্যের “আমার এ ভাঙা বীণ! 
বাজিয়ে গেল কে” গান খানি. গান করেন। এই স্বভায় 
বহু ভদ্র মহিলা ও যোগদান করিয়াছিলেন। তন্মধ্যে 
শ্রীমতী গ্রতিভ! শীল, শৈলরাণী দে, কমলা মিশ্র গ্রভৃতির 
নাম বিশেষ উল্লেযোগা। ভদ্র মহোদয়গণের মধ্যে, 
সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত কিরণ দত্ত, নরেশ্বর ভট্টাচার্য্য, অশোক 
ভট্টাচার্যা, নরেন্দ্র শেঠ, দ্বিজেন্দ্র ঘাষ প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । সভাশেষে গরুবিবরণ ইন্ষ্টিটিউট এর 
স্যবৃন্দ সরবত, পান প্রতি দিয়া সকলকে আপা)ায়িত 
করেন। 


গান 
শ্রীবিমলচন্দ্র ঘোষ 


নিবীড় আধার ঘনিয়ে এল 
আমার জীবন মাঝে 
ডাকৃবেো৷ এবার ডাক্‌বে৷ প্রভু 
তোমায় সকল কাজে। 
তোমায় সারা জীবন ভূলে ছিলুম 
ভাই শেষ বেলাতে শরণ নিলুন 
ওগো মোর নয়ন হ'তে অশ্রঝরে 
আজকে জীবন সাঝে। 


আমার স্থখের নিশি পোহায়েছে 
্বপন আমার গেছে 
তুমি সদয় হয়ে মোরে প্রত 
লও হে তোমার কাছে। 
ওহে আজকে আমার নেইকো! কিছু 
আমি ছুটেছি তাই তোমার পিছু 
প্রভূ কাতর ম্বরে ডাকৃছি তোমায় 
আমার জীবন সাঝে ॥ 


৬৩ 





বশাখ, ১ম সংখ্যা / 


২৯২৯ 


আগ খাস 


ভ্রম-সংশোধন 


স্থবোধ বাবুর লিখিত ৮৭ নং বোলে তৃতীয় পুক্তিতে 
'ঘোন্‌” স্থানে “ধেনে পড়িবেন। 
৮৮ নং বোলে ১ম পুক্তিতে দুইবার “ধা গেছি ঘেনে” 
ন! পড়িয়া দ্বিতীয়টি “ন!1 গেদ্দি ঘেনে” করিয়! লইবেন । 
৯৫ নং বোলটা পুনরায় লিখিলাম। মাত্রা নকল সংশেঃধন 
করিয়। লইবেন নচেৎ ইহার রূপ গ্রভেদ হইম্া যাইবে। 


শা হে 1 । 
৯৫। কড়ান কেটে তাগ তাগে তেটে ঘড়ান 


॥ |] । । | 
কেটে ভাগ তাগেতেটে কড়ান কদেৎ ঘড়ান 


। [8 ] । | 
কদেৎ ধাকেটে তাগ, ধুম কেটে ভাগ ধ! 
নন 1 । 1 1 
গদিঘেনে ধাকেটে তাগ ধাকেটে ধাকেটে 

। । । ] । 
তাকেটে ধেকেটে কত্রেকেটে ধেকেটে, ঘেঘেদি 


। । । |] ॥ ] 
ঘড়ান নাগ নাগ নাগ নাগ নাগ নাগ 


॥ ॥ ॥ | 
তেরেকেটে ভাগ ত্তেরেফেটে তাগ তাগ তাগ 


| ] | । 

তাগ তাগ, দিগ তাগ দিগ তাগ দিগ 
1 । ] 

তাগ 'তাগ দিগ তাগেতেটে ঘেড়েনাগ 

] । । | | 

তেরেকেটে ভাগ তাগ তা ঘড়ান ধা কেটে 

| 7 

তাগ তেরেকেটে ধেএত্বা কেটে তাগ 

| [ ৪৮৭] ] 

তেরেকেটে তাগ দিগ তাগেতেটে ঘড়ান 

] । ] । । 

ভাগ দিগ তাগেতেটে ঘড়ান তাগ দিগ 


। শঁ 
তাগেতেটে ধা 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা4৯ শিস 
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বন্দন। 


শ্রীনরেশ্বর ভটরাচার্য 


গাও জয় জয়.তার বহর রাগ- 

রডীন্ন যার বাস 
আর চঞ্চলুমন-ক্শযীম প্রাণ 

. , £ উদ্দাম €কশ রুশ । - 

তার . গ্রর্জন ঘোর স্াস্তের তোড় 

উজ্জন্নু চোখ দীপ, 
তার ': উল্লাসময় নুর রোল 

কজ্জ্রল ভাল 


৬৫ 
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আজ 


হল 
ঠা ০ 
ওকি*-উঠুল এ মৃত্যুর নীল্‌ ৮. 


« দুর্বার স্রোত তৃণ 


'নির্ভাক যায় মন্ত্রীর ঘাঁয় 


ঝঙ্কার ঝম্‌ ঝম্‌ 
বর্ধন নাই খণ্ডন নাই. 
গম্ভীর খন 


“জীর্ণ জড় ছুর্র্বল সব . 
*দুধীবন হাওয়ায়, 


ম্‌. 
শিক 


ঠ1) 


উদ্ধে ধাওয়ায়! 


আজ ধুত্র দীপ শঙ্খ গায় টু ) 








| হরি ১ গৌরব জয় গাঁন 
তার ছন্দের ঘায় কাপল দিল্‌ তাই ভয়কাঁতর মঙ্গল রব 
ছুর্‌ ছুর্‌ দস্ভীর ! বিহ্বল সব প্রাণ ! 
তার রুক্ষ ঝড় সুর মন্থর গায় বিস্ময় ময় হর্যাকুল 
অন্বর চম্কায় উল্লাস কল্লোল 
তার নীল নিবিড় মেঘ মন্থন ওই দৃপ্ত বীর ছঙ্জয় তেজ 
নিশ্বাস দম্কায়। তোল্‌ তার জয় তোল্্‌। 
সুর সঙ্গীত গ্রাম উচ্ছল তার 
কুঙ্কুম্‌ শির ময় 
ওই সুন্দর শ্যাম অন্তর দল 
নির্ভয় চিন্ময়। 
তার ক্ষোভ লেশ নাই উল্লাস তাই 


নাই 


উল্লাস তার প্রাণ 
মৃত্যুর ভয় ধ্বংশের ভয় 
উন্মাদ তার গান । 


_বিনফুল"-- 


৬৬ 





স্বরশিপ্পী তিমিরবরণ 


শ্রীপুরন্দর বাগচী 


প্রমান তিমিরবরণ ভট্টাচাধ্যের নৃতন করিয়া পরিচয় 
গুলি সমাঞ্জে নিষ্প্রয়োজন। 

ইনি বিখ্যাত পণ্ডিত সাধক প্রবর ৬জঠগম্মোহন 
তর্কালঙ্কার (শ্রীযুক্ত পৃর্ণানন্দ তীর্ঘনাথ ) মহাশয়ের মধ্যম 
পৌত্র। বাল্যকাল হইতেই সঙ্গীতের প্রতি ইহার 
অসাধারণ অনুরাগ ছিল। সেই সময় হইতেই ইহাকে 
সাধারণ শিক্ষার সহিত সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থ! করা হয়। 
শিক্ষার জন্ত ইনি তাৎকালিক বহু সঙ্গীতজ্ঞকে গুরুপদে 
বরণ করিয়াছেন। শ্নাম ধন্য সঙ্গীত গুরু ৬রাধিকাপ্রসাদ 
গো্ামী মহাশয়ের নিকট ইনি কিছুকাল ঞধুপদ শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। তংপরে বিখ্যাত স্বরোদী মংম্মদ আমীর 
খ1 সাহেবের নিকট প্রায় ৬ বৎসর যাবৎ স্বরোদ শিক্ষা 
করেন। উক্ত খ। সাহেবের পিতৃদেব শ্বর্গায় আবদুল্প। খ! 
সাহেবও তিমির বাবুকে কিছুদিন ন্বরোদে তালিম 
দিয়াছিলেন। 

তিমির বরনের সঙ্গীত জীবনে সব চেয়ে বড় পরিবর্তন 
আসে যখন তিনি ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ স্বরোদী ক্বনামধন্য 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ!| সাহেবের সংস্পর্শে আসেন। 
আলাউদ্দিন খা সাহেবের অপূর্ব স্বরোদ শুনিয়া তিনি মুগ্ধ 
হন এবং নান। প্রকার বাধা ও বিপত্তি অতিক্রম করিয়া! 
আত্মীয় হ্বজন হিতৈষীবৃদ্দের সৎ পরামর্শ উপেক্ষা করিয়! 
এবং ভবিষ্যৎ উচ্চাশায় জলাঞলি দিয়া আলাউদ্দিন খা 
লাহেবের শিশ্ত্ব গ্রহণ করিয়া! তাহার সহিত মাইহার 
যাত। করেন। 

ওস্তাদ আলাউদ্দিন এই প্রকার অধ্যবসায়ী এবং অত্যান্ত 


৬৭ 


এম-এ, বি-এল্‌ 


মেধাবী ছাত্রটীকে পুর নির্বিশেষে যত্বু পূর্বক শিক্ষা 
দিয়াছেন। ৃ 

ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেবের অপূর্ব ক্থ 
মাইহার ব্যাণ্ডের নাম বোধ হয় অনেকেই শুনিয়াছেন। 
১৯৪ সালের নিখিল ভারতীয় সঙ্গীত সম্মেলনে আগত 
ওস্তাদ এবং গুণীবৃন্দ ইহ! শ্রবণ করিয়া মুগ্ধ এবং বিন্ময়ে 
স্তব্ধ হইয়াছিলেন এবং সকলেই একবাক্যে এই অভাবনীয় 
অশ্রুতপূর্ব এক্যতানিক সঙ্ঘের শ্রেষ্ঠত্ব ম্বীকার 
করিয়াছিলেন। তিমির বরণ তদস্থকরণে তাহার আত্মীয় 
বালক বালিকাদিগের দ্বারা কলিকাতায় একটি এঁক্যতানিক 
সঙ্ঘ প্রতিষ্ঠ। করিয়াছেন। যাহারা ইহা শুনিয়াছেন, 
সকলেই এক বাক্যে শ্বীকার করিয়াছেন ষে কলিকাতায় 
এই ধরণের এঁক্যতান একেবারেই নৃতন__ ছোট ছোট 
বালক বালিকাদের দ্বারা সেতার এস্রাজ বেহাল! ও 
স্বরোদ সহযোগে এই প্রকার অপূর্ব স্থরের সমাবেশ ষে 
কি করিয়া সম্ভব হয়, তাহা! কল্পনা করা যায় না। 
জগন্বিখ্যাত নৃতা শিল্পী উদয় শঙ্কর এই অভিনব 0:01)630 
শ্রবণে অত্যন্ত বিশ্মিত ও মুগ্ধ হইয়াছিলেন। তিনি 
ভারতের নানাস্থানে এবং কলিকাতার অনেক ০০7০০: 
গশুনিয্াছেন, কিন্তু তিনি তখন বলিয়াছিলেন, “আজ পর্য্যন্ত 
কোন ভারতীয় এক্যতান আমাকে এ ভাবে অভিভূত 
করিতে পারে নাই। গুণী দিলীপকুমার তিমির বঙ্পণ 
সম্বন্ধে গত মাঘ মাসের ভারতবর্ষে তাহাকে উদ্দিষ্ট উদয়- 
শঙ্করের একট! পত্র উদ্ধৃত করিয়াছে ন-] :5£870 005561£ 
&৪ 10015 10 1)851061]10010 ছি আট 106, 





[10558 1691) 61%61]176 00109810096 10018 10: 
659 18506 86৮91) 1200176105১ 190 ৮৮৪ 1099] 50 10001) 
1106 15 
11)62) 07079 69 
[1701 ]176567 01981766 0? 5 09061)6 :1001810 


17010758890 ৪3 0 1019 100810, [০৪117 


"01106100] 161) 1019 99009, 


0:01986%, 008৮ 156015 8090101)81100, 170 0811088 
1) 08104605 00806 00001087009 1007 1011)0. ৭ 
ইহা ছাড়া দিলীপবাবু তাহার দীর্ঘ প্রবন্ধে তিমির বাবুর 
উচ্ছৃসিত প্রশংসার মধ্যে একটি কথা লিখিয়াছেন যাহা 
সত্যই উপভোগ্য-_-“কিস্ত সব চেয়ে বিস্ম্থ জেগেছিল 
সেইদিন যেদিন একটী লাজুক যুবককে নিয়ে আমার এক 
গায়ক বন্ধু আমাদের ওখানে এসেছিলেন এত অল্প বয়সে 
স্বরোদের মত বিপর্ধয় যন্ত্র বাজাবে এইঃ? বোধ হয় 
আমার মুখের চেহার। দেখে বাপারট। এচে নিলেন বন্ধুবর 
কানে কানে বল্লেন "শুচনই ত” কিন্ধ আমিও কানে কানে 
বল্লাম, “এই সর্তে মনে রেখো যেভাল না লাগলে 
' ভদ্রতার খাতিরে ও ভাল বলতে পারব না ও আমার ধাতে 
নাই। এত অল্প বয়সে মাত্র ২৩1২৪ বলর বয়সে কি যত্ত্ী 
হওয়া যায়? গান বরং কর। চলে। গলাকে কায়দা 
আন] অনেক বেশী সোজজ। কিন্তু স্বরোদের মত দুর্ধর্ষ যনস্ত্রকে 
কায়দায় আন। ও এক 'আলাউদ্দিন', হাফেজ আলিরই 
কর্শ__-এিমন সময় তিমির বরণ পূরবী আলাপ ধর্পেন। 
নিরীহ লান্গুক ভদ্র যুবক! আর কাঁ অপরূপ ঢজে 
একী কল্পনা দরদ হু্টীর নিভীক পদক্ষেপ!!! মনে আছে 
সমস্ত রাত তিমির বরণের 'বাজনা স্বপ্নে শুনেছিলাম 
আকাশে বাতাসে ভার একটী মীড়ের রেশ কানপেতে 
শুনতে পেতাম যেন লিখি পড়ি কথ৷ কই-_কিন্ধ তার 
অপূর্বব সুন্দর ভঙ্গীমা, তার তন্মঘ্ভা ভাবে ভঙ্গীতে তার 
অবনম্র দৃষ্টি সে এক অভিজ্ঞত1॥ 
ভারতীয় 0:31185%র অভাবে ইউরোপে উদয় শঙ্করের 


নৃ.ত্যর ভাব পরিস্ফুট হইত ন| ইউরোপে তাহার জগ্ত 
একট। ভারতীয় 0:09896% ঠতয়্ারী করিবার জন্ত তিনি 
তিমির বরণকে তাঁহার জয়যান্জার সঙ্গী করিয়াছেন। 
তিমিরবাবু 6৪৮৪ এ শুধু ভারতীয়ের দ্বারা ভারতীয় যন্থ 
সমাবেশে যে অপূর্ব 070686%র স্থষ্টি করিয়াছেন তাহা 
শুনিয়া ওখানকার বিখ্যাত শিল্পী এবং সঙ্গীতজ্ঞগণ বিন্ময়ে 
স্তভত হইয়াছেন। ওদেশের বিপ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ 1301110 
ড৪111977)02 তিমিরবরণের 00709: প্রসঙ্গে তাহা 
তুলনায় নিজেদের প্রচলিত 0০:০০/কে অত্যন্ত হীন 
প্রতিপন্ন করিয়াছেন-__বিখাাত পত্রিকা 12-125:9818101 
9৮0. 18100 1931-এ লিখিয়াছেন_-ড০ 7৪101. 
[78551970869] 67912 06]) 901৮ 1000১000081 0000) 
17 6179 21 
155 
11816190010  8119008 51510) 11001011893 06 


1776 1109 61610 015911)987%709 


71051071809 02791906101 810 ৪118005৮5, 


1:08810 600. 10068] 10960 096069610708 ০ ০" 
50075080106 800100176 96০, 

ডঃ 81517) 146৮1 (606 8199৮ [1:91701) 5058: 
8700 01671681186) তিমিরবরণের পূরবীর আলাপে মুঃ 
হইঘ্াছিলেন। ইহ] ছাড়া 2%78এর বিখ্যাত বেহাল! বাদ: 
90726. 70718500107, [001982)6] [১717109 0 
চ079855 0191%61 (810.£9095600. 0০27 60 
81৩6 টৈ০০০1০%০) প্রভৃতি 7%:৪এর বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগ 
ভিমিরবাবুর শ্বরোদ শুনি তাহার তুঙ্গনায় নিজেদে 
স্দীতকে অকিঞ্চিংকর বলিয়। স্বীকার করিঞাছেন।) 

গত 3: 11500এ ইহারা ৮৪৪এ প্রথম আত 
প্রকাশ করেন স্থানীয় সর্বশ্রেষ্ঠ এবং বৃহৎ থিয়েটার সা. 
লিজে (0087108 771588689)। বছুলোক টিকিট 
পাইনা ফিরিয়। যাওয়ায়, পুনরায় 21), 21871) তাতে 
দ্বিতীয় 95০ দেওয়া হয়। সেদিনও এ প্রকার অসভ্ 


জী 





ভীড় হইয়াছিল এবং অনেকে য'য়গ। ন। পাইয়া ফিরিয়! 
গিয়াছিল যাহ! সাজ লিজের মত প্রকাণ্ড থিয়েটারে 
সচরাচর ঘটে না। উদয়শঙ্করের অপূর্ব নৃত্য এবং 
তিমিরবরণের অভূতপূর্ব স্বরোদ এবং 0:1986% শুনিয়া 
দর্শকবৃন্দ পুনঃ পুনঃ আনন্দধবনি এবং করতালির দ্বারা 
তাহাদের অভিনন্দিত করিয়াছিলেন। ইহা ব্যতীত, গত 
2870 01:05 কুয়ে (0০59:)তে এবং গত 6 এবং 
80১ 4101] 11006908119 ( মণ্টে কালের )তে২টা 8100" 
দেওয়া হয়েছে। বলা বাহুল্য এই কণ্টা ৪০মতে 
তাহারা ওদেশের জনসাধারণের নিকট হইতে বিশেষভাবে 
অভিনন্দিত হইয়াছেন। শ্রযুক্ত উদয়শস্কর, তিমিরবাবু 
এবং তাহাদের দল নিয়লিখিত স্থানগুলিতে আহত 
হইয়াছেন-_7001)) 13889]) 1111১ ড61)109, 13009- 
[656, 170162) 96961687%) [7787170)0০1০8৩৩, 
[15070976১ 137670625 1362110১7061002169 10795092, 
ি201970976) 0798095 70086610805 1319856118 
ইত্যাদি তাহারা /086:811%) 00170% ৫ 38100 হইতেও 
নিমন্ত্রিত হইয়াছেন। পরের বংসর 4১0797108তেও 
যাইবার কথ! আছে। ভারতীয় নৃত্য গ্রদর্শনকল্পে শ্রীযুক্ত 
উদয়শঙ্কর ইতিপূর্বে আমেরিকা ও ইউরোপ পরিভ্রমণ 
করিয়াছিলেন এবং ওদেশে যশ এবং অর্থ তিনি প্রচুর 


লাভ করিয়াছেন। তা+ছাড়। নানাদ্দিক দির ভারতের 
বাণী অনেক মহাত্মা ইউরোপ ও আমেরিকাতে প্রচার 
করিয়া বিদেশের সম্মুখে ত্বদেশকে উজ্জল করিয়াছেন 
কিন্তু ভারতীয় সঙ্গীত প্রচারকল্পে ইউরোপ ভ্রমণ বোধ 
হয় তিমিরবরণের পূর্বে আর কেহ করেন নাই। গুণী 
দিলীপকুমার ইউরোপের কয়েকটা দেশে ভ্রমণ করিয়া- 
ছিলেন এবং বহুপূর্বে কুকুভ খা 78154 গিয়াছিলেন। 
কিন্তু এভাবে সমস্ত দেশ পরিভ্রমণ এবং প্রত্যেক"স্থানে 
বিশিষ্ট জনমগ্ডলী এবং বিদ্বজ্জন সমাক্গে ভারতীয় সঙ্গীতের 
বৈশিষ্ট্য এবং বাণী প্রচারে চেষ্ট। বোধ হয় এই প্রথম। 
তিমিরবাবু দীর্ঘঙ্গীবি হইয়া স্বদেশের মুখ বিদেশে উজ্জ 
করুন, ভগবানের কাছে শুধু এই প্রার্থনা। ইতিমধ্যে 
তিমিরবরণ প্রসঙ্গে ভারতীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে ও দেশের 
মনীষীগণের বিল্ময়োচ্ছদিত বাণী আমর! যা, পেয়েছি, 
তাহাতে ভারভবাসী গৌরবান্বিত। 

উপরি উক্ত কয়েকটি অভিমত ছাড়া ওখানকার 
প্রা মমন্ড পত্রিকাতে ভারতী সঙ্গীতের অপূর্ব মাধুর্ধ 
এবং বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন। হইয়াছে, সেগুলি 
পরে প্রকাশ করিবার বাসনা রহিল_কারণ আমাদের 
সঙ্গীত বিদেশীয়দের মনে কি ভাব আনে তাহা জানিতে 
বোধ হয় অনেকেই উত্স্থৃক হইবেন। ও 








কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
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4 
7 পা ণা তা 
শ্‌ ০ ন্য পি. 
শী ৩ 
পা ণাপামা 
প্রি ক হে।পি 





স্বরলিপি 


ম্সিশ্র-তেগুলা 


শুন্য পিয়াল সুধায় ভরেছি, 

প্রিয় হে, পিও হে পিও হে! 
গেঁথেছি মঞ্জু মালতীর মালা 

প্রিয় হে, নিও হে নিও হে! 


ব্যথার পাথার উলিয়! উঠে, 

বিরহের ফুল কেন নাহি ফোটে 

সুখ সাধ মোর মিছে ভেঙ্গে দাও 
প্রিয় হে, প্রিয় হে, প্রিয় হে! 


আধার গগনে হাসে তারাদল, 

আমার নয়নে ভরে আসে জল, 

সোহাগের সুখ পরশ পরাণে 
প্রিয় ছে, দিও হে দিও হে! 


স্বর ও স্বরলিপি প্র যতীন্দ্রমোহন চৌধুরী 





৩ ১ 
যা শা বা না জা এ 
মালা ০ সমস্থ ধা য়. ভ রে ।ছি ০ 
১ -ঁ ৩ 
ডা মার জ্ঞামা|পা শী!'শী শীনু 
ও হে ০ পি ০ ও হে ০1 ০ ০ 
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স্ম 


পা সস 
নু 
৬ জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 9 







































































শা ৩ ১ শা ৩ ১ 
পা র্পা সস | সঁশীর্সা শী ণার্ৰা সা।ণা সাজ্ঞবা আম 
গে থে ছি | ম ০] ০|মা ল তী! রর ০ ])মা লা 
টি / / ঠা / / + / রে রি ১ 
পা জ্ৰী রণ হারা পা সা।পণ্া সর্া সণ! | সণা পমা | জমা পাঁ]্‌ 
প্রি য় হে; নি ও ,হে ০ ]নি০ ০০ ও০ ; হে০ ০০ 1০০ ০ * 
7 ্ শী" ৩/ রি £/ 
(25 সি । ও ূ মা পাঁজ্ঞা মা।!পা ণা ণা!সা 71 সা সা 
(ব্য থা র পা ০ থা র ূ উ থ লি।য়া. ০ |উ ঠে 
শঁ ৩ ১ শা তি ১ পু 
ণা সারা।র্ণ শা|রসসর্পা।ণা সারা|ণা সাংপা পা | 
বি র হে |রি ০1) ল ।কে ন না )হি ০ ফো টে 
রি ৩ ১ 4 ৩ ১ 

»প্স শা সা রা রণ| রণ "7 ূ জ্ঞা জ্বর জ্ঞর| সণ শী 
সু ০ খ সা ধ।মো র ।মি ছে ভে]ঙ্গে ০ দা ও ূ 
শী ৩ ১ শঁ পু ভা ১ 
সা রা মাপা দা ূ মা পাপা দা পা!সা শশ শানু 
প্রি য় হে? প্রি য়; হে ০ (প্রি ০ য় হে ০০ ০ 
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পাপাঁপাসাসামসা শীসাসারা]ণা'সা|রা হা] 
| ধা র গ গানে ০ হা সে তা|!রা ০1 দ ল 
রঃ ৩ ১ + ৩ ১ 
জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞী|জ্ঞাজ্ঞা সা ঘ সামাজ্ঞা এ]পা পা 
আ| মা র ! ন য় [নে *০)ভ রে আআ সে ০ 1 জ ল 
+ ৩ ১ + ৩ ১ 
পা শী ণা ূ সার্সা[র্সার্সা।ণা সারা ণা সজ্ঞা মা] 
সে ০ হা গে র স্ব খ।প র শ প রা ।ণে ০ | 
টা কিরাত ৪ 
ণা সাজ্ঞা!মা পা]জ্ঞা মা|পণার্সরার্সণা পা মাজা সালা 
প্রি য় হে পি ও হে ০ |দিও ০০ ও০] হে *০ ০ ০ 
গান 
ডাঃ শ্রীকান্তিক শীল, বি-কম্‌ 
মাতাল হায় একী স্থরে 
" ধরুলে আঙ্জি তান। 
তুলে গেলেম যতেক কথা 
, সকল ব্যথার অবসান ! 
নদীর বুকে তরী বাওয়া গাগরী আঙ্গ হয়নি ভরা 
তোঘার স্থরে গানটা গাওয়া এসে কাছে দাওন! ধর] 
তুমি কি সেই স্তব্ধ হাওয়া . বারেক ধর মনোহর] 
জুড়া যা'তে প্রাণ! ঘুষপাড়ানি গান! 
সকল বাখার অবপান !! মকল ব্যথার অবসান |! 
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স্বরলিপি 


বাজে করণ স্বরে, (হায় দুরে) 
তব চরণ-তল-চুম্বিত পন্থবীণা । 

এ মম পান্থ-চিত চঞ্চল 
জানিনা কি উদ্দেশে ॥ 


ঘুর্ধী-গন্ধ অশাস্ত সমীরে' 
ধায় উতলা উচ্ছাসে, 
তেমনি চিত্ত উদাসীরে 


নিদারুণ বিচ্ছেদের নিশীথে ॥ 


কথ! ও স্থুর--গ্বীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-শ্রীদিনেজ্জনাথ ঠাকুর 


হান নান্দা পন্ষা |পাদানানাশূর্সা শ শশা এনা না পন্গা] 


০ বা ০ জে ])ক রু ণ স্থ্‌ রে ০ 0০ ০ 1০ বা ০৭ জে 
পাদানানা সা 77 এ]ুক্ষপা-নর্পা-জ্ঞাণ ারাশর্সা | 
করুণ নু রে ০9 ০ ০ হা 


০০ ০০ ০9 য় দু ০ রে 


শনাদাপন্গা পাদানাঁনাঘুর্পা' শী শা শা] রা রার্জা] 
বা ০ জে ক রু ণ স্থু 


স 
রে ০ ০০ ০ তত ব চ 


রা রাঁর্সার্স নর্সা-পাপাপাঙ্গপাজ্জাজ্ঞারা|সা শ শী ]ু 
র চ্‌ 


ম্‌বিত পা ন্‌ থ বীণা ০ ০ ০ 
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সহজ প্রণালীর গৎ 


স্বরলিপি-_ প্রীকষ্চকিশোর দাস 


হান্বীব- কাওুজ্লালী 
সম্পূর্ণ জাতি । ব্যবহার ছুই মা। (শুদ্ধ ম1 চিহ্ যথাম। কড়ি ম চিহ্ন যখা__দ্ধ) 
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রা গা|ধা শা ধা শাস্গ না ধা পা|মা গা রা সারা 
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পা দ্গা পা 
৬) ০0 ০ 


খীন্বাজ-__ব্গওয্লালী 
সম্পূর্ণ জাতি। ব্যবহার ছুই নি। (শ্তদ্ধ নি চিহ্ যথা-ন। কোমল নি চিহ ঘথা-_1) 
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সর ধা|ণা "পা পা পা|ধা ৭7 ধা এয 


১ ২ ৩ ূ 
গামা পাধা]না স্সানার্সা|ধা সা ণাধা]পা মা গা শা, 


১ ২ ৩ 
সা শা না র্সা|ধা ণা পা ধা|রর্া ণধা পমা গমা|ধপা মগা রসা ন্সা যা 


তন্ন 
2 রর নে নে বি £ ্ 
গা মা পা ধা|না সা না সা|ধা পা ণাধা|পা.মা গা -া] 
আআ ০ ০ 0 ০ $. ০ ০ 0 0 0 ০ ০ 0 9 ০ 


১৪ হি ও 
সরা গম! রগা মপা|না সারা র্সা|ণা ধা পা ধা]র্ণা ধপা মগা রসা' 
আ ৪. 0 0 ০ ০0 ০ ০9০ 


০০ ০০ ০০ ০0 ০ 099 ০0০ 0০0 


্ 41 4. ট / ২ ্ 
নসণ নর্পা ধণা পধা | রর্পা ণধা সঁণা ধপা | ধা পমা ধপা মগী| পমা গরা মগা রসা [ 


আ০ ০০ ০০ ০০ 9০0০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


০ ১ ২ ৩ 
নসা গস! গমা পমা | গমা পনা সরা নর্পা | ধণাঁ পধা মপা গমা | সণা ধপা মগা রসাাযা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০9 ০০০০ ০০ 9০9 0909 ০০ ০90০ ০০ 


আজ বহুদিন যাবৎ সম্বদয় গ্রাহক ও জঅন্ুগ্রাহকবৃন্দের নিকট হইতে প্রচুর আবেদন পত্র পাইতেছি যে এই 
পত্রিকায় ধারাবাছিক রূপে যে সব গান ও শ্বরলিপি বাহির হইতেছে তাহাতে ছোট ছোট বালক-বাপলিকা্দিগের ( অর্থাৎ 
প্রথম শিক্ষার্থীর) পক্ষে বোধগমা ও অভ্যাস করিতে কষ্ট বলিয়া মনে হয়, সেইজগ্ত তাহাদের অন্থরোধ রক্ষার্থে অর্থাৎ 
কেবলমাত্র নৃতন ও প্রথম শিক্ষার্থীদিগের জন্ত আমি এই পত্রিকায় প্রতিমাসেই ধারাবাহিক রূপে এইরূপ সহজ প্রপালীতে 
গৎও গান, তান ও ঝাট সহ নৃতন ধরণের স্বরলিপি প্রস্তুত করিয়া প্রকাশ করিবার জন্ত সচেষ্ট রছিলাম। আশা করি 

প্রত্যেকেই বিনা শিক্ষকে অল্প আয়াসে শিক্ষা করিতে পারিলে নিজকে ধন্ত মনে করিব । 
প্রকফকিশোর দাস, ম্যানেজার সঃ বিঃ প্রঃ 


৭৭ 





জীবন-রঞ্জন 
কীগ্তন- একতা! 


তোমারে ছাড়িয়া কিসের লাগিয়। 
না! জানি রয়েছি কেন। 
সহিতেছি তাই বিরাম যে নাই 


আঘাঘ্চ বেদন। হেন। 
(বেদন সইতে নারি ) 
(আঘাত সইতে নারি ) 

(এত বেদন সয় না বলে সইতে নারি ) 
(আর যে সহা যায় না বলে সইতে নারি) 
ওগো আর আমায় দিওনা যেন, 
আঘাত বেদনা হেন। 

ঘুচাও ব্যথার বন্ধন ॥ 


বেদনার শেষ কর পরমেশ ডাকিতেছি আমি হে জীবন স্বামী 
আধারে ফুটাও আলো। মরমের কথা শুন। 
নিরাশ হৃদয়ে ভরস। জাগায়ে চরণেতে ঠাই আমি শুধু চাই 
আশার প্রদীপ জালে ॥ ওগো জীবন রঞ্জন । 
(প্রদীপ জ্বেলে দাও গো) (ঠাই দাও গো) 
(আধার দূর কর গো) ( তব চরণতলে ঠাই দাও গো) 


(জীবনের সন্ধ্যাকালে তোমার প্রদীপ জ্বাল গো) (আর কিছুই চাইন! শুধু চরণেতে চাই ঠাই গো) 
(আধার ঘনায়ে এলে। দেখাও দেখাও আলো গো) (আমায় সকলে ঠেলেছে, তুমি চরণে ঠেলোন। যেন) 
জীবন প্রদীপ নিভে যে এলো। আশার প্রদীপ জালো।। এই শ্রাস্ত ক্লান্ত তণ্ড জনেরে দাও হে শাস্তি চন্দন। 

আধারে ফুটুক আলো ॥ ওগো জীবন রঞ্জন |। 


কথ ও স্বুর--শ্রীনিশ্মবলচন্দ্র সর্ববাধিকারী স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীচন্রমোহন ঘোষ 
আআাক্ছণক্সা 
সাগারা|গাগাগা]গা মা পামাগাগা!রাগারা|সা সা স| 
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' “সঙ্গীত সম্বন্ধে যৎকিঞ্িৎ। 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
্রন্মচারী প্রজ্ঞাটৈতন্য 


সঙ্গীত সাধন_-যে কোন আসনে উপবিষ্ট থাকিয়াই 
কর! যায়, তবে প্রত্যেকটাই সাধনা সাপেক্ষ। প্রাচীন- 
কালে কলাবিদ্গণ কিবূপভাবে উপবিষ্ট হয়ে স্থরালাপ 
করুতেন, তা" আমাদের জান] নাই, তবে মুসলমানযুগ 
হ'তে আধুনিক কাল পর্যন্ত প্রণালী আমাদের অনেকটা! 
জানা আছে। প্রথমতঃ--প্রাচীনকালে ( মুনলমানযুগে ) 
তৈলচিত্র বা ছবিগুলিতে আমর! দেখতে পাই-_মুললমান 
উন্তাদগণ রাজসভায় বাদশাহগণকে গান শুনাচ্ছেন_-ছু*টা 
পা'কে পশ্চাদ্দিকে মুড়ে তদুপরি সরলভাবে তানপুরা ব! 
বীণ লয়ে উপবেশন করে,_-যে প্রণালীটি আমাদের 
অনেকটা যৌগিক “ভ্ডজ্তন্লেপ্ল্ল মত বলে মনে হয়। 
কারণ 'ভদ্রাসন? বর্ণনায় আছে--“সীবন্কাঃ পাশ্বয়োনণসেদ্‌ 
গুল্যুগখাং স্থনিশ্চয়ম্‌ ।* ইত্যার্দি, অর্থাৎ সীবনীর ( মুলাধার 
হ'তে গুহাদেশের অগ্রভাগ পর্য/্ত) উভয়পার্থে গুল্ফদ্বয় 
বিশ্বস্ত করুবে। * * দ্বিতীয়তঃ_-আজকাল হিন্দৃস্থান 
প্রভৃতিতে গায়কগণ সাধারণতঃ যে ভাবে উপবেশন 
করেন, তা” আমাদের যোগশাস্ত্রো্ত অনেকটা "ীল্লা- 
সন্েল্পই” মত। তারা দক্ষিপপদ অধোমুখে মুড়ে 
তৎগুল্ফে স্বীয় কায়ভার স্থাপন করেন ও বামপদ খজুভাবে 
আননোপরি স্থাপনে মেরুদণ্ডের খজুত! রক্ষা করেন) 
আর আমাদের যোগশান্ত্রে 'বীরাসন' সম্বদ্ধে আছে-_ 
“একৎ পাদমধঃ কৃত্বা বিভ্ুপ্তোরৌ তখেতরম্‌। 
খজুকায়ো বিশেন্ত্রী বীরাসনমিতীরিতম্‌ ॥ 


অর্থাৎ এক পা মাটিতে অধোমুখে স্থাপন করে অপর পা 
অন্য , উরুর উপরি রাখবে পরে দরলভাবে উপবেশন 
কর্বে, ইহাকেই 'বীরাসন' বলে। ভবে প্রচলিত ও 
যোগ-শাস্ত্রোক্ত প্রণালীর মধ্যে পার্থক্য যা" এ “উক্র 
উপর” লয়ে। 

তৃতীয়তঃ গায়কগণ উপরোক্ত বীরাসনকে বিকৃত 
করে-_বাম পদকে আমনোপরি সম্মুখে মুড়ে ও দক্ষিণ পদ 
খজুভাবে মুড়ে বাম পদের তলদেশে স্থাপনে উপবেশন 
করেন;--এই প্রণালীই আজকাল বহুল গ্রচলিত। 
প্রাচীন তৈলচিত্র বা মন্দির গ্রভৃতিতে খোদিত চিত্রে 
গানরত মহাদেবের উপবেশন প্রণালীও ঠিক এই ধয়ণের 
দেখা যায়।* চতুর্থত:_সাধক যোগশান্ত্রোক্ত “হুড 
গদাস্পনে” উপবেশন করে হুরালাপ করেন। 'মুক্ত- 
পল্মাসনে”র বর্ণনা যথা “উর্ধোরুপরি বিন্স্ত সম্যক্‌ পাদ" 
তলে উভে” প্রভৃতি । অর্থাৎ দক্ষিণ উরুর উপর বামপদ- 
তল এবং দক্ষিণ উরুর উপর দগ্ষিণ পদতল বিশ্ুম্ত (করিবে) 
ইত্যাদি । এই উপবেশন প্রণালী আজকাল অতি অল্প 
দেখ। যায়, কিন্ত, এই “মুক্ত পল্মাসন' মুদঙ্গ সাধকগণের 
একটা শ্রেষ্ঠ আসনবূপে পরিগণিত্ত। " 

উপরোক্ত চারিটী প্রণালীতেই তানপুরা ব্যবহার 
প্রশস্ত । ১ম আসনটাতে তানপুর! মিলিত উরুদ্বয়ের উপর 
-২য়টাতে তানপুরা (ছোট হলে) বাম উরুর উপর 
অথব! মৃত্তিকায় কাপড়ের বীড়ার উপর-_৩য়টাতে বাম 





* তবে এতদৃষ্টে আদিকালের উপবেশন প্রণালী অবধারণ করা ঠিক যায় না, কারণ শিল্পী সাধারণতঃ বর্তমান 
ঢঙ, জন্থসরণে কলাকে প্রক্ষুটিত করেন বর্তমান মহস্তজগত্তের রুচিও গছন্দযোগ। করে, স্থতরাং সঠিক নিরধ় করা হুকঠিন। 


৮৩ 





উরু ও পদের মধ্যস্থলে এবং ৪র্থটাতে কোলের উপর 
তানপুর1 স্থাপনীয়। তবে এর মধ্যে প্রথমটীর আজকাল 
প্রায় ব্যবহারই দেখা যায় না? হিন্দুস্থানে কচিৎ ব্যবহার 
ৃষ্ট হয়।* 

ইহা ছাড়া আজকাল হারমোনিয়ামযুগেও বিবিধ 
আসনের শুট হয়েছে। 

আসনের উদ্দেশ্ট হচ্ছে (১) মেরুদণ্ডকে খজুভাৰে রাখা 
ও"শ্বাস প্রশ্বাসকে সরল ও নিয়মিতভাবে প্রবাহিত করা। 
বামুনোত লয়েই যখন সঙ্গীতের কারখানা, তখন যাতে 
অন্বাভাবিকরূপে প্রবাহিত ও গ্রতিহত না হয়, সেদিকে 
বিশেষ লক্ষ্য রাখ! প্রয়োজন । (২) ইহাতে মনস্থির হয়। 
কারণ আসনদ্বার মেরুদণ্ড খজু ও স্থির হলে শ্বাস গ্রশ্বাম 
নিয়মিত হয় এবং তার ফলে মন একাগ্র ও নিক্ষম্প হয়! 

শান্্কারগণ বলেন মনের স্থিরীকরণকল্পেই আসন 
প্রাণায়ামাদির অনুষ্ঠান আবশ্তক। বাম্তবিক মনই যত 
নষ্টের মূল।' এই মনের সংকল্প-বিকল্পত্মক ধাবা হ'তেই 
বাসনার উৎপত্তি যখা-_ 

ভোগেচ্ছু মানসবৃত্তি ধরে কাম নাম। 
কামনার নাশে জীব লভে শাস্তিধাম ॥ 

কামনা ব| বাসনা হ'তেই স্থথ দুঃখ__-জঠর যঙ্্রণ।-- যায়! 
আসার উৎপত্তি; বস্ততঃ বাসনাই সংপার স্থ্টিকারী এবং 
বাসনার নাশ হলেই শাস্তি বা মোক্ষ করতলগত। 

এখন সঙ্গীতসাধকগণের যথার্থ উদ্দে্ই যদি সঙ্গীত- 
সাধনমার্গ দিয়া সেই শ্রীত্রভগবচ্চরণে সংমিশ্রণ হয়, তবে 
এ চঞ্চলন্বস্তাব মনটাকে শ্ববশে আন্তে-ধীরে ধীরে 
অভ্যাস দ্বারা হরে স্থির কর্‌তে হবে,_্থবের অমিষ্বস্কারে 


এর সমস্তবৃত্তি বিলুপ্ত করে একটা নির্ববাত-নিষষম্প প্রদীপ 
শিখার ম্বভাবে পরিণত করতে হবে এবং তখনই স্থির 
বৃত্তি মন দ্বারা *মুরব্রষ্ধে অবস্থান ও শাশ্বতানন্দলাভ 
সম্ভবপর । 

এবার আমরা সঙ্গীত সাধনায় ভানপু1 ও হান্মোনিয়াম 
ব্াবহারের--উপকারিতা ও অপকারিতা সম্বন্ধে ছু*চাবুটা 
কথা লিপিবদ্ধ করতে চেষ্টা কর্ব, কারণ যন্তরমূহ যখন 
সঙ্গীতের .সহচর, তখন কোন যন্ত্র আসনের সহায়ক ও ইহার 
প্রকৃত উদ্দেশ সাধনের সহচর, তাহা ইঙ্গিত করা সঙ্গত 
মনে করি। 

তানপুরা অতি প্রাচীন ঘন্ত্র। এর আবিষ্কারক স্বয়ং 
আদিগুরু মহাদেবের শিষ্য তুদ্বুকক খধি। ইনি ক্র্ধা 
ভরতাদির ন্তায় মহাদেবের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন 
এবং স্বীয় গ্রতিভাবলে এই যন্ত্র আবিষ্কার করে গুরুদক্ষিণ'- 
স্বরূপ সর্বপ্রথম ইহা মহাদেবকে উপহার প্রদান করেন। 
তুম্বুক খধি ইহার শ্রষ্ট। বলে :তার নামানুসারে যন্ত্রের নাম 
হয় “তম্থুরা+-_তাম্বোরা বা তান্পুর।। ইহার বিস্তৃত 
আলোচনা এ প্রবন্ধের উদ্দেশ্ত নয়, মাত্র আসনে ইহার 
প্রয়োজনীয়তা ও উপকারিতা কতটুকু, তাহাই অধুনা 
সঙ্গীত সাধনায় এই অতি প্রাচীন তামরা যত্তরের বিশেষ 
প্রয়োজনীয়তা আছে, কারণ ইহার সাহাযো সাধনায় 
মেরুদণ্ড বেশ সরল থাকে,--একে বেঁকে বসতে হয় না-- 
শ্বাস প্রশ্বাসের কোনরূপ ব্যাঘাত উপাস্থত হয় ন! এবং 
তাতে স্বর বেশ স্বাভাবিক (2200091) গম্ভীর ও তারোখিত 
বঙ্কারের সম্মিলনে জোয়ারীযুক্ত মিষ্ট হয়। কিন্তু আধুনিক 
হারমোনিম যন্ত্র সাহাযো ও সথবিধাটুকু পাওয়1 যায় না। 





* অপরাপর যঙ্জাদি বাদনের আসন আর আলোচিত হল না। কারণ সনীভার্ধে ধ্দিও গান, বাদ্য ও নৃত্যকেই 
বোঝার, তআ]চ ক্সঙ্গীতই প্রবন্ধের উদ্দেস্ড হওয়ায়-_মাতর ইহার সাধনোপযোগী আলনই আলোচিত হল। 

শ' এই মনের উদাহরণ দিতে গিয়া মহৃধি বশিঠদেব বলেছেন__ইহা একটা উন্ম-_মদিরামত্ত _সহশবৃশ্চিকদষ্ট 
বানর-তুল্য। ইহ! সমূত্রে তরজায়িত সলিলের সায় চন স্বভাব-সম্পন্ন। 
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হারমোনিয়াম্‌ বিদেশী যন্ত্র, ইহার প্রচলন হয় ফ্রান্স 
(ম250০৩) দেশ হতে ও পরে আমেরিকা (42067102) 
ইংল্যা্ড (07081979) গ্রভৃতি দেশ হতে গ্রচারিত হয়।* 


ইহার অস্থবিধা__গ্রথমতঃ দেখি আমরা "সাধনে । 
হারমোনিয়াম সাহাযো ক্সাধনা1 বা সঙ্গীতালোচনায় 
মেরুদণ্ডের খজুত! বেশ স্পষ্টন্ূপে রক্ষিত হয় না; অনেক 
স্থলেই এ সম্বন্ধে অনভিজ্ঞ সাধক সাধিকাগণ, একে বেঁকে 
হারমোনিয়ামের উপর ঝুঁকে ও অর্ধশায়িতভাবে সাধনায় 
প্রবৃত্ত হন। দ্বিতীয়তত:-শরীরের খজুতা রক্ষণশীল প্রথম 
শিক্ষার্থীর পক্ষে তানপুর। বাজিয়ে কঠসাধন! যত সুগম, 
হারমোনিয়ামে তত স্থগম নয়। হারমোনিয়ামে পর্দার 
উপর হস্ত চালনের গোঙ্গমাল গ্ুভৃতির জন্য তাদের হয় ত 
মাথা নীচু করে-_অন্বাভাবিকভাবে বসে সাধনা করুতে 
হয়, তাতে কঃম্বর প্রতিহত হওয়ায় বিকৃত হয় ও প্রথম 
হতেই অসম্পূর্ণ স্বর সাধনে তারা অভ্যস্থ হয়ে পড়ে?" 
ঠিক স্থির ও সরলভাবে না বসে সাধন] কবুলে স্বাস্থ্যের দিক 
দিয়ে ত ক্ষতি আছেই, আধ্যাত্মিক দিক দিয়েও ক্ষতি 
যথেষ্ট; কারণ তাতে শরীরস্থ বায়ুর সমতা রক্ষা না হওয়ায় 
মন চঞ্চল হয় এবং তা হ'তে কালে অধৈ্ধ্য চাঞ্চল্য গ্রসৃতি 
মানসিক ব্যাধির হি হয়। সুতরাং ষেকোন আসনে 
অর্থাৎ ষে ভাবে বললে শরীর গ্রীবা মস্তক ঠিক এক সরল- 
রেখান্তরগত হয়, শ্বাস-প্রশ্বাসের কোনরূপ ব্যাঘাত উপস্থিত 
হয় না, সে ভাবে বসে সকলেরই সাধন কর] উচিত। 


আলনে বিশ্ব 


অনেক স্থলে দেখ যায় কলাবিদ্গণ নিয়মিত উপবেশন 
সত্বেও ইহার উপকারীতা হ'তে বঞ্চিত হন। কারণ 
অনেকেরই মুদ্রাদোষ দৃষ্ট হয়। এই মুদ্রাদোষ প্রথম 
সাধনাবস্থা হতে কু-অভ্যাসের ফল। বহু সাধকে বনু 
প্রকারে মুদ্রাদোষ দৃষ্ট হয়; কেহ বা মুখ বিরুত করেন, 
কেহ বা হস্ত নাড়েন, কেহ মন্তক নাড়েন, কেহুবা সমস্ত 
শর$র দোলাইয়। দোলাইয়া তালে ঝৌঁক দিতে থাকেন 
অনেক স্থলে সঙ্গীত যেন একটী মারামারি বা রীন্তিমত 
তাস্ুরা বা হারমোনিগাম লয়ে একটা কসরতে পরিণত 
হয়। এ অভ্যাস অতিশয় খারাপ। ইহাতে আসনের 
উপকারীতা কিছুই উপলব্ধি হয় না। ক্রমাগত মাথা বা 
গ। দোলানণর জন্ত নিশ্বাস প্রশ্বাসের ক্রিয় প্রতিহত হুতে* 
থাকে এবং সঙ্জে সঙ্গে স্থরের মাধুর্য রাগরাগিণীর সরল মুষ্তি 
সকলই বিন ও বিকৃত হয়। 


স্বাভাবিকতাই সৌন্দর্য্য 


সরল ও ম্বাডাবিক ভাবে বসে মাত্র কঠ সাহাযো 
রাগরাগিণীর মৃষ্ঠি প্রকাশই গ্রপংসনীয় এবং এ সরলত। ও 
স্বাভাবিকতা সম্পূর্ণই বসার উপর শির্ভর করে; স্থতরাং 
প্রয়োজনীয়তা আছে। এই আসনের বিশ্ন সমূহকে দূর 
করুতে হুলে সাধনের প্রথমাবস্থ! হ'তেই মুখ, হাত ও 
শগীরের প্রতি দৃষ্টি রাখতে হবে। মুখ বিকৃতি দূরের 
জন্ত সম্মুখে আয়ন। ( দর্পণ) রেখে অভ্যাস করা প্রশস্ত; 
তবে শরীরের দোলা বা ঝোকার প্রতিকার ছচ্ছে 
সর্বসময়ে স্থির হয়ে একাসনে বসে যন্ত্র সহায়ে অভ্যান 
কর্‌তে শিক্ষা করা। (ক্রমশঃ) 


* শ্রুতি, মীড়, প্রভৃতির দিক দিয়! তান্পুর! ও হার্মোনিয়ামের শ্রেষ্ট-নিকুষ্টভা, উপকার-অপকারিত! বছুবার 
'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা" আলে।চিত হয়েছে, সুতরাং আর লিখিত হল না। 

ণ' এখন হয় ত প্রশ্ন উঠিতে পারে,--যাদের স্থরজ্ঞান আদৌ নাই, তাদের সম্বন্ধে তান্ুরার চারিটি মা তার 
বিশেষ ফলদারী কি না? এ সন্ধে বলা যেতে পারে, স্থরানভিজ প্রথম শিক্ষাথী পক্ষে সে ক্ষেত্র, প্রার্ঠান রীতির 
মত শিক্ষকের নিকট মুখে মুখে শিখ! কর্তব্য অথবা প্রথমে হারমোনিয়ামে হুর ঠিক করিয়ে তৎপরে তাদ্ুরায় অভ্যাস 
করান তাদের প্রশস্ত । কিন্তু হারমোনিয়াষে অভ্যাসকালে বথাসভ্ভব শরীরের খত ও শ্বাস-প্রশ্বাসের সরল গতির 


প্রতি লক্ষ্য রাখতে হবে সতত॥ 


পরানোর 
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এসরার'এর গৎ 


ল্রাগিনী-ভৈল্পবী_তাল তেতালা (মধ্যগতি) 


সময় প্রাতঃকাল। ঠাট বিকৃত, কোমল, খা, জ, দ, ণ। বাদী পঞ্চম। সম্পূর্ণ জাতি। 
হ্বরের নীচে সরল রেখাগুলি এক একট! ছড়ির টানে প্রকাশ করতে হবে। এক মাত্র অধিক স্থিতির স্থরে 
কম্পন করলে ভাল হয়। 


রচয়ীতা_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-__সঙ্গীত সম্মিলনীর উচ্চশ্রেণীর ছাঁজী 
জ্রীমতি শাস্তিলতা দত্ত 
স্ছাস্তরী 
আলাপ] ণ! সাক্জমা পাশাশএ পাশীশ জ্ঞাপাদাশীশাশী পামাদা 


পা-াজ্ঞা7- সাজ্ঞা মাপ জ্ঞমা পজ্ঞা মা জ্বাখখা-- 


সাশীশ সা. সা সা সা ণদা সণ] ধা সা]17]] 





অসম্ভলা 
হাজ্ঞামা পণদাণা আঁশ সা পাদার্সাখরজ্ঞ। ধার্স 17 পা 


4 


দঃ মা ণঃ দা আঅইণাজ্ঞর্সা 17 পাশ সা ণদাণাদাপা। 1 জ্ঞাপা"-4 


দণা দ পা মজ্ঞ জ্ঞা ণা দা পা মজ্ঞজ্ঞা সঙ্ঞমা পদা পম! 


জরা জ্রমীফাীশা সা সা সা সা সা ণজ্াদুখাশ সাএ]]] 


১৪১ 





ঢা! পা পদ মাপা ৭ পদদা -1 |পাঃমঃ জ্ঞা রা]জ্ঞান পান 





মন্তজ্ঞা শর সখা পা|সা না ঙ্ছা মাঁ| জ্ঞমপাঃ মঃ জা. রজ্ঞা | সখা ণ্‌। 
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সাএ]জ্ঞারা জ্ঞারা|ণ 4. 
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২ ৩ ০ ১ 
সাজ্ঞা|মাণাঁশদা|পা মন্জজ্ঞা দাপা]মজ্জ্ঞা রা সাখা|সাণাসাখা]া 


অসম্ভব 


রঃ নর ্ ৫ ১ 
[দামা দাণা|দামা দার্সা|পদণা সর্ধর্্তা খার্সা|ণদারখখা সা4 


৩ ০ 0 
জ্ঞঃ রি জ্র্র। ণা|সা্খর্মা জা সাঁ|র্সর্ধসণা সা ণধা ণা 











১ ২ ৩ ০ | 
পদামা পদাপা]জ্ঞাপা মাদা|পাণা দার্পসা|পাদঃ মাপ জ্ঞা 


০০১০০ রেস... জজ েগঠউসর লি 


সাখণা সাখা]] 
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৯" ৩ ০ ১ 
তান [ঢু সাদা ণাপা|দামা পাজ্ঞা|মাখা জ্ঞাসা| ণজাজ্ঞম! পদা নর্প [1 





১ ২ ্পস 


৩০ ৫ 


৩০৪ 
4 
০০ 

নি 


৩০১ 


সঃ 
ওয় তান] জ্ঃ রা হু | পপ দঃ | ণঃ | স 





| 


১ 
ণা খটি সা জ্ জ্ঞা|মা পমা জ্ঞধা সা] 


সপ 1 পোপ 1 শপ | পপ শিপ 


পা 


২ ৩ ০ ১ ২ 
গর্তান- শুট মাশানা|জ্ঞমাপদা মাপা|]পাশীশীন|জ্বাপাদা711-71-4-4] 


খা 771 জ্ঞধা সণ সা |দঁ- ণা1-া]সা- জ্ঞান]মা- দা] 


0 প্র ১ ২ ৩ 
ণ|- সা7|খ্র্পা ণদা স্ণা দপা| ণদা পমা দপা মজ্ঞ। | পমা জ্ঞধা 





এ ৬ 


০ 
মজ্ঞা খসা | ণজা জ্ঞমা পদা ণর্পা | মা জ্ঞঃ ধা সঃ ণস! | 


ই ও ০0 
হিট] পমাপা মন্জামা |জ্ঞরাজ্ঞ। সথাসা) ] ( মা জ্ঞরা জ্ঞা খসা | 


সপ ০ ভ পেপসি পতি ীপসপীপসপিপপটি লিল সপ শপ পি পিপলস সপ 


চি 


১ ্ রা 
খাঁ সণধ্‌ (সা সধা) |সা এ(দশাশ4|প্ পর] পা পু 





2৭ " 
ও ৯৪৩ জৈস্ঠ, ২য় সংখ্যা 9 


রর 


9 ১ হ 
পদ ণদশা দরণাঁসণ] | ণসা খসা সখা জ্বখা | খজ্ঞা মজ্ঞা জ্ঞমা পমা। 








রর ০ চে 
মপা দপা পদাঁ পদা | দণা স্পা সাঁ 1 | সখা জমা জ্রখাঁ সা] পদা পর্সা ণদা পা| 





০ ১ 
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টি ন্‌ ঙ ০ 
সখা জ্ঞজ্ঞা খসা পদ! পদ] ণও সাঃ | [পা._7 দপা_ মজ্ঞা| মা 





রণ 


১ ২ ৩ 
পমা জ্ঞরা | জ্ঞা 7] মজ্ঞা খসা | খাঁ 7 জ্খা সণধা ) | সা 7 774] 
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সখা জব, খা জ্ঞমা, জ্ঞমা | প, মা পদা, পদা ণ, দা | পর্পা, ণর্পা খ+ 
৩ 0 

সা খজ্ঞা, | খর 7, জ্ঞ আঃ পর | পরমা জ্বি স্ণা দপা। 


১ 
মজ্ঞা খসা ণদা ণসা |] 1] 


উৈরবীতে স্থান বিশেষে শুদ্ধ খধব, ধৈবত, নিগাদ ও কড়ি মধ্যম, লাগান হয়। এই গৎটারও স্থানে স্থানে শুদ্ধ 
খব এবং ধৈবত ব্যবহার করা হয়েছে। 


৮৯ 





সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকেষ্ট্রীয় তাহার ব্যবহার 
শ্রীকিরণচন্দ্র বস্থু 


সঙ্গীত যন্ত্র প্রধানত: তিন প্রকারে বিভক্ত এবং 
প্রত্যেক প্রকার তাহাদের নিদিষ্ট নিয়মে স্বতন্ত্রভাবে 
বাদিত হয়। যথা $ 
" ১। তাত বা তারের যন্ত্র 

২। বাধু সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র। 

৩। আঘাত করিয়৷ বা ঘা দিয়। বাঁজাইবার যস্র। 

(ক) ত্বাত বা তারের যন্ত্র। যাহার আওয়াজ বা 
শব বাহির করা হয় একটা তাঁত ব। তারকে কাপাইয়া-_ 
যে তারটী এটা মধুর শব নিক্রামক আধারের উপর 
লম্বাভাবে আটকান থাকে। অঙ্গুলীর দ্বারা টানিয়। ঘা 
দিয়! বা উহার উপর দিয়া ছড়ি টানিয়। এ যন্ত্র বাজাইবার 
নিয়ম । 

(খ) বাষু সাহাযো বাজাইবার যন্ত্র। ভিন্ন ভিন্ন 
প্রকার দৈর্ঘ্যের নল (0১৩) মধ্যস্থ বায়ুস্পন্দন করিয়৷ 
যাহার শব উৎপন্ন কর! হয়ঃ তাহাকে বায়ু সাহায্যে 
বাজাইবার যন্ত্র (৮৮108 1096010500) কহে। 

(গ) আঘাত করিয়া বা ঘা দিয়! বাজাইবার যন্্র। 
থে সব যস্ত্রের উপর আঘাত করিয়া টানিয়া বা অন্ত কোনও 
ভ্রব্যের উপর ঘ! দিয়া আওয়াজ বাহির কর! হয়, তাহাকে 
আঘাত করিয়া বাজাইবার যন্ত্র কহে। 

উপরোক্ত যন্ত্রৃহকে আরও পরিষ্কার করিয়! ভিন্ন 
ভিন্ন প্রকারে নিয়লিখিতরূণে ভাগ কর৷ হয়। যখা-_ 

১। তাত বা তারের যঙ্র যাহা ছড়ির সাহায্যে 
বাজে, যথা. 

বেহালা, টেনার, এস্বাজ, সেলে গ্রভূতি। 

২। তাত ব| তারের যন্ত্র যা! অঙ্গুলি দ্বারা টানিয়া 


৮৬ 


বাজান হয়।. যথা হার্প, ব্যাঞ্জো ও (মেজরাপ সাহা 
বাজান হয়) যথা--সেতার, লিটার প্রভৃতি । 

৩। তাঁত বা তারের যন্ত্র যাহা অঙ্গুলি দ্বারা চাপি 
ঘ1 দিয়) বাজে, যথা-_-পিয়ানো, কানন। 


বায়ু সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র 

১। কাষ্ঠ নিশ্মিত বা ধাতব নল (78০) যা: 
মুখের ভিতর ন! দিয়া বাজান হয়। ষথা-_পিকলে 
ফুট প্রভৃতি । 

২। কাষ্ঠ নিশ্মিত বা! ধাতব নল (৭0১০) যা: 
রিডযুক্ত মুখ-নল (71০)01৩০6)' সাহায্যে বাজে 
ইহারাও আবার ছুইভাগে বিভক্ত। যেমন-_যাহা 
১ খানি রিভ। যথা £__ক্লারিওনেট ; ও যাহ! ছুইখা 
রিডযুক্ত; যথা--ওবো বেনুন, মুখাভিবা ( অর্থাৎ সানায়ে 
বাশ) প্রভৃতি । ইহাদিগকে কাষ্ঠের যর (%০০ 120 
বলা হুয়। 


৩। ধাতব নল-_যাহাদ্দের ছোট বাটির আকারে: 
মুখনল (100961016০6) সাহায্যে বাজে ও অগ্র 
ভাগে পের্দি বা 11 যুক্ত হয়। যথা-- 00:7৩ 
[70:79 প্রভৃতি । ইহাদিগকে পিতলের যর অর্থাৎ 
(91855 ৬1179) বলা হয়। 

৪। কী-বোর্ড সংযুক্ত যস্তর। যাহাতে বায়ু খাতার 
(8611০%3) স্বারা ভিতরে চালিত হয়। বথা--অর্গান 
(0182) পাইপ ও রিড সংযুক্ত। ইহার ভিতর বায 
কায়িক পরিশ্রমে বা ইঞ্জিন সাহাযো চালিত হইয়া! কী- 
বোর্ডে ( £ড্ 30210) হস্ত ও পদ দ্বার] বাদদিত হয়। 





হারমনিয়ম কেবলমাত্র হস্তদ্বারা বাদ্দিত হয়-_ভিত্তরস্থিত 
রিড বাদকের নিজ পদ ঘারা চালিত ধাতার বায়ু সাহায্যে 
বাজে। 


আঘাত করিয়। বা ঘ। দিয়া বাঁজাইবার যন্ত্ 

১) যে সকল যন্ত্র কাঠি বা ছোট হাতুড়ির সাহায্যে 
বাজে। যথা--সকলপ্রকার ঢাক, কাসর (00185), ঘণ্ট! 
(36115), 1757815 প্রভৃতি । 

২। একটীকে অপরটীতে ঘ| দিয়! বাজাইবার যস্ত্র। 
যথা--করতাল, খগ্রনি প্রভৃতি । 

৩। হাত নাড়িয়া বাজান হয়। 
ঘণ্টা একত্রে সংযুক্ত | যথা--চ95111107 
সেনোয়া )। 

৪। অঙ্গুলি দ্বারা ঘ! দিয়া! ও ঘর্ষণ করিয়৷ বাজান হয়। 
বথা--800008111751 

এইবার আমরা এ সকল যঙ্ত্রের প্রত্যেকটার আকুতি, 
উহাদের পর্দা বিস্তৃতির সীম! ও স্বাভাবিক) গুণ বা! দোষ 
এবং আধুনিক প্রণালীতে 0:0১530৪র ব্যবহার এইসব 
বিষয়ের একসঙ্গে বিচার করিব। 

ভাতের যন্ত্র 

বেহালা জাতীয় যস্ত্র। যথা--বেহালা, ভিয়োলা, 
সেলে! ও বেস (3553) 1 তাহাদের পর্দা বিস্তৃতির সীমার 
বিপুলতা৷ নানাপ্রকার মনোবিকারের ক্রমান্ুসারের সহিত 
পূর্ণতা পাইবার বিশেষ ক্ষমতা থাকার জন্ত ও অন্যান্ত 
বস্র অপেক্ষা কাছিক পরিশ্রম কম হয় বলিয়া! সমস্ত 
3:06505র মধ্যে অত্যাবশ্যকীয় প্রধান যঞ্জ। 

এই সকল বস্ত্রের নানাগ্রকার পর্দ1!। উহাদের তাতের 
দর্ঘ্য বামহন্তের কোনও একটি অঙ্গুলী দ্বারা চাপিয়া 
ঃমাইয়া এ তাতের উপর ছড়ি টানিয়া বা অঙ্গুলির দ্বারা 
দিয়া কাপাইয়া বাহির কর! হয়। এইরূপ করিবার 


কতকগুলি ছোট 
010117015 
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জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 





ফলে কম্পন দ্রুত হয় এবং এ ক্রুততা অনুসারে পদ্দী 
উচ্চ হয়। 

এই সমস্ত যন্ত্রের সর্ধবনিয় পরদণ, তাতটিতে ছড়ি টানিয়া 
বিন। বাধায় অর্থাৎ অঙ্গুলী দিয়া না চাপিয়া কাপিতে 
দেওয়া হইলে বাহির হয়, তখন কিন্তু তাতটি সব চেয়ে 
কমকাপে। এ তাতগুলির ওজন (10) নির্ণাত হয় 
অর্থাৎ রর বাধ! হয় কাঠ বা কলের কানের শ্বারা, যাহ! 
এঁ তাতগুলিকে আন্না বা টান করে। রহ 

এই তাত-শ্রেণী যন্ত্রের পর্দ1 বিস্ৃতির সীমার বিপুলতা! 
নিয়লিখিত পর্দা সকল দেখিলে বেশ উপলব্ধি হয়। 
(অতি অতিউদারা) গ (৪ তাতযুক্ত বেদের সর্ধনিয় 
পর্দা) হইতে আরস্ত করিয়া আধ পর্দা করিয়া চড়িয়া 
(অতি অতিভারা ধ পর্ধ্যস্ত। ইহাই সর্বোচ্চ পর্দ। যাহা 
0:05509৭র বেহালা সকল হইতে সহজে ও পরিষ্কার 
রূপে বাহির করা! যায়, তবে ইহ! নিশ্চয় ষে একক (5০1০) 
বাদকেরা ইহা হইতে অনেক উচ্চ পর্দা! ও হারমনিক 
যাহা 0£015505 সঙ্গীতে কম ব/বহার হয় ও বাহা 
বাহির হওয়া সব নময়ে অনিশ্চিত, ব্যবহার করেন। 
উপরি উক্ত যর সকলেই 0:০156509 সঙ্গীতের হুমিষ্টতার 
প্রধান উপকরণ দান করে এবং কেবলমাআআ উহারাই এ 
সঙ্গীতের ভিতিথ্বপ হইবার উপযোগী কারণ কেবল- 
মাত্র এই সব যস্ত্রেই সকলপ্রকার মানসিক আবেগের 
সুন্দরজূপে পরিষ্ফুট হওয়া এবং স্থরের কার্ধ্য হওয়া 
সম্ভব হয় যাহা সুদক্ষ ৬/100 11750011516 বাদক 
দের কলকজ। অর্থাৎ চাবির উপর নির্ভর করিতে হয় 
বলিয়া কখনই সম্ভবপর হয় না। শ্রোতাগণ সেইজন্ত 
যখন অনেকক্ষণ ধরিয়া তাত শ্রেণীর যন্ত্র বা তাত ও 
₹71710 150900576 মিশ্রিত সঙ্গীত শ্রবণ করেন সহজে 
শাস্তিবোধ করেন না যেমন অনেকক্ষণ ধরিয়া শুধু 9170 
17900106176 সঙ্গীত শুনিলে করেন। 






৮ম বর্ষ--১১৩৮ 


এখানে আমরা বিশদভাবে এই তারতম্যের কারণ 
বুঝিতে চেষ্টা করিব। খুব অল্ললংখ্যক ব্যতীত প্রায় 
সমস্ত ৬10 10500100170এর শব্ধ অনিশ্চিতরূপে কেবল 
চাবিরপ কলকজ্জার সাহাযো নির্ধারিত হয় যে চাবির 
কার্ধা, নলের (8১5) দৈর্ঘ্য সীম! ঠিক করিয়া এ নল 
মধ্যস্থ বায়ু স্পন্দন অনুযায়ী কোনও একটি শব্দ বা পর্দ। 
নির্গত করা। অপর পক্ষে কিন্ত বেহাল! জাতীয়, ত্বাতের 
মন্ত্রে শব বাহির করিবার প্রণালীতে পর্দার ষে কোনও 
প্রকার ক্রমান্গসারে বৃদ্ধি করা সম্ভবপর হয় কারণ সমস 
ততটাই বিনা বাধায় (0157) একটী কঠিন আধারের 
উপর সংলগ্ন থাকে এবং আবশ্তকমত চাপিয়। নামাইয়। 
রাখা হয়। ইহার ফলে এ তাতের যে কোনও অংশকে 
কাপাইয়! ইচ্ছানুরূপ শব বাছির করাযায়। 


পোস্পুসস্ষি সস তে 
পে সস 
০৮ 


০ অয ও ও খা 


ইহাই আর এক কারণযাহার জন্ত ভাতের যন্ত্র মনের 
উপর প্রভাব বিস্তার করে। গশুৎস্থক্য ও নানাগ্রকার 
মনোভাব প্রকাশ করিয়া সচরাচর শ্রাস্তি অপনোদন 
করিবার বথেষ্ট ক্ষমতা থাক সত্বেও ইহ! এইট! 
সম-অনুভূতি উদ্রেক করিতে সমর্থ হয় যাহা যন্ত্র € 
যন্ত্রীর মধ্যে খুব নিকট ও মানসিক সথব্ধ উৎপঃ 
করে। 

বেহাল। বাজাইবার সময় কি আশ্চর্ধ্যরূপে বাদকে; 
সমন্তগ্রকার মানসিক অবস্থা ও আবেগ এ সঙ্গীতে প্রতি 
বিশ্বিত হয় তাঁহার সমন্ত সত্ব। বাহির হইয়া আসে তাহা; 
অন্ুলীর সম্মোহনী স্পর্শে, যাহার ভিতর লুকাস্িত থা 
চিত্তের কোমলতার অফুরন্ত প্রত্রবণ তাহার জীবনং 
অন্তরের নিগুড় রহস্য । 


গান 


গ্রীমাখনচন্দ্র দে 


ও সে, নয়ন ঠারে চায়, বাশরী বাজায় 
বিজনে তমাল তলে, 
আসে গোপবাল। লয়ে ফুলমাল! 
রুমুঝুমু নৃপগুর বোলে । 
তমালের তলে বসি 
বাজায় বাশী কালশশী, 
তাইতে! বধু ছুটি আসি' 
ফুলমাল৷ দিল গলে। 
হে দরদী বংশীধারী, 
মজাইলে গোপনারী, 
প্রাণ মন দি ডারি 
তোমারি চরণতলে। 


হা 
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ত্বর-রহত্হ 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীঅনাথনাথ ভট্টাচার্য 


আবার যে কোন শ্বরের পঞ্চম স্থানীম্ব ত্বরের কম্পনের অনুপাত উক্ত ত্বর ও তাহার অষ্টম স্বরটীর কম্পনের 
যষোগফলের অদ্ধেক, ষথা :-_ 
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অথবা যে কোন স্বর়ের পঞ্চম স্থানীয় হ্বরে কম্পনের অনুপাত উক্ত স্বর-কম্পন সংখ্যার ১২ পপ, যথা :- 
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স্বর সঞ্তক--কম্পন সংখ্যা পঞ্চম স্থানীয় স্বর 
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এইছপ যে কোন ্গরের ৪র্থ স্থানীয় ত্বরটার কম্পনের অন্থপাত উক্ত ত্বর ও তাহার ৮ম দ্বরটীর কম্পন সংখ্যায় 
হোগফলের (২১) সওয়া ছুই ভাগের ভাগ, বখ। :__ 


লাস সা ২৪ + ৪৮ "৮ ৭২ ৮ ৭২ ৯ ডু ৩২ সম, ইহা সা এর ধর্থস্থানীয় ত্বয়। 
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অথব! যে কোন স্বরের ৪র্থ স্থানীয় ক্বরের কম্পনের অস্থপাত উক্ত স্বরের কম্পন সংখ্যায় ১$ গুণ, যখ| 
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কোন কোন স্থলে এই ম্বরের €ম ও ৪র্থ ভাবের বম্পনান্ুপা হহ্বয় মধ্যে সামান্ত পার্থক্য দৃষ্ট হয়, এনিয়ে যথাযথ 
দেওয়! হইল এবং তৃলনায় স্থবিধার অন্ত স্বর সপ্তকের প্রকৃত কম্পনাগথপাত পার্থ দেওয়া হইল। | 


স্বর সত্মক-- ৫ম ভাবের কম্পনান্থপাত-_- ৪র্থ ভাবের কম্পনাস্থপাত-. গ্রকৃত কম্পনান্থপাত 
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খৰ ৪৯২. ৪৯৬ ৪৯ 
গ ৫৫২ ৫৬ ৫৬ 
5 
ষ ৬৭২ ৬ ৬৭ 

চা 
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ক্রমশঃ 
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সুন্দর 


সাহান্স- তেও 
জগতে যা” কিছু সুন্দর দেখি 
তার মাঝে তুমি সুন্দর 

সুন্দর তুমি ভরে আছ ধরা সুন্দর এই ধরাতলে আপি 

ভরে' থাক মম অন্তর । তোমারেই যদি না চিনি 
সুন্দর তব এই নীলাকাশ ব্যর্থ ও তব সব আয়োজ্জন 

ব্যর্থ এ মম জীবনই। 

নুন্দর ফুল, দখিনা বাতাস-_ 
ধূলি তৃণ জল গিরি বনতল সুন্দর তুমি অন্তরে জাগে। 

সব জুড়ে তুমি ুন্বর। অন্তর প্রেমে রঞ্জিত.রাখো- 
সুন্দর .তুমি ভরে আছ ধর! সুন্দর জ্ঞানে সুন্দর ধ্যানে 

ভরে থ]ক মম অন্তর ॥ হয়ে থাকি চির-সুন্দর 


সুন্দর তুমি ভরে' আছ ধর! 
ভরে? থাক মম অন্তর ॥ 


কথা সুর ও স্বরলিপি :--প্রীনির্ঘলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীকণ্ঠ 
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ইহা বিখ্যাত 6511616 _:7395 87 20161905"র একটী গান। আমি জানি, আমাদের মধ্যে অনেকেরই 
ইংরাজ। গান ভাল লাগে, তাদের জন্ত এই গানটার বাংল! স্বরলিপি করুলাম। গানটা “ঢু” 801এ অর্থাৎ, “কে 
'সা' করে, মাঝে মাঝে একমাআ করে যে বিশ্রাম আছে, তার দিকে বিশেষভাবে লক্ষ্য রেখে, একটু টেনে টেনে গাইলে, 
ঠিক সুরখানি পাওয়া যাবে। -_- স্বরলিপিকার 
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শ্রীন্ুধীর সরকার 
কোন্‌ সে নেয়ে তরী বেয়ে আস্লে! কিনারায়, 
ছল ছল ডাকে গো জল তন্দ্রা ভাঙাহায়। 
আস্লে য্গি তৃমি নেয়ে চল্যে তরী ব্বপ্র-ছাওয়! 
আমার খাটে তরী বেয়ে বইবে তালে ঘূর্ণি হাওয়া 
কাব্ধল আখি দেখ চেয়ে--চেন কি আমায়। হেলে ছুলে তরী বাওয়া অকৃল দরিয়ায়। 
মন-নীরদে বিজলী হায় আকাশের এ শিখিল কোলে 
চিনি ওগো চিনি তোমায় হাস্বে গে! চা চিবুক-টোলে 


কূলে এসে নেবে আমায় এই তো! তরলায়। 


তরুণ কবি করুণ রোলে ডাকবে গো তোমায়। 
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রুমুঝুমু রুমুঝুম্‌ 
কে এলে নৃপুর পায়। . 
ফুটিল শাখে মুকুল 
ও রাঙা চরণ-ঘায় ॥ 
সে নাচে তটিনী-জল ছলিছে মেখলা-হার 
টলমল টলমল, স্যামলী মেঘমালার, 
বনের বেনী উতল উড়িছে অলক কণার 
ফুলদল মুরঝায় ॥ অলকার ঝরোকায়। 
বিজরী জরীর আচল তালীবন থৈ তাখৈ 
ঝলমল ঝলমল, করতালি হানে এ, 
নামিল নভে বাদল কবি, তোর তমালী কই : 
ছলছল বেদনায় ॥ শ্বসিছে পৃবালী-বায়॥ 
কথা ও ন্ুর--কাজী নজরুল ইস্লাম ্বরলিপি-_শ্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি, এল 
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ত্বরলিপি 

স্পক্ষলা-স্বাপতাল . 
মন ন ধীর ধরত মেরো৷ হরিকে দরশন বিন, 
ডাকো মোহন মূরত ত্রিভূুবনমে' ভাওএ। 
জ্যায়সে চাতক জল বিন নহি চয়ন, 
ত্যায়সে মেরে হরি বিন কল নহি আওএ। 
বিথ! কাল 'জাত ক্যায়সে কটত বীত 
হুললভ মানুখ জনম পাওএ। 
জাকো সুরাম্থুর অস্ত ত্যঙছ নহি জানত 
তাকে অনস্ত গুণ নিতহী গাওএ॥ 


কথা ও স্ুর--সঙ্গীত কেশরী স্বর্গীয় অনন্তপাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--শ্লীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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টিরিরিতিরা রা ৪ 
হাসা জালা শাখা | 
নি ত]!হী ০ গা] ০ ওএ 
গান 
কুমারী শাস্তা মজুমদার 
মাঞ্েরি নাম নিয়ে লুটিয়ে পড়েছি, 
ভেসেছি এখন ওগে। আখি জলে। 


ডাকিনি তো তোমায় ছিল যবে বেল! 
এসেছি আধার দেখি' নভতঙে। 
কেটে গেছে দিন অলস খেলায় 
কুকর্ধে কতে! মজেছি গে হায়, 
কোন্‌ মনে আজি কলুষ জীবনে 
লুটিব মাগে! রাও! পদতলে । 
শ'পিলাম ভোয়ে কলুষ-নাশিনী 
আমার যতেক কলুষ-কাছিনী, 
লব তুলে? গিয়ে কোলে তুলে নিয়ে, 
ভুড়াও মাগো গেহ*পান্তি-জলে। 





ভারতীয় নৃত্য 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীহর্গাচরণ বিশ্বাস 


১। তাল দেওয়া. 


_ ভান্‌ পায়ে পিছনে এক সাম্‌নে ছুই, বা পায়ে পিছনে 
তিন সাম্নে চার, এই চারিটীর প্রত্যেকটা মাক্রানুযাষী 
তাল দিবে। ডান্‌ পায়ে একের সময় গোড়ালী উচু 
করিয়া াঘাত করিবে, ছুয়ের সময় প| পাতিয়া আঘাত 
দিষে। তিনের লময় ঝ। পায়ের গোড়ালী উচু করিয়া 
আঘাত দিবে ও চারের সমগ্র বা পা পাতিয়া জাঘাভ 
দিবে। আঘাতগুলি যেন অস্পষ্ট না হয়। তাল দেওয়। 
অভ্যাল হইলে চলা ফের! ও ঘুর ইত্যাদি শিখিতে হইবে, 
ভাল দেওয়। অভ্যাপ না হইলে নাচের প। শিখিতে চেষ্টা 
করিবে না। লম্গ ঠিক রাখ ও নাচের বিরাম জগত মধ্যে 
মধ্যে তাল দেওম হইনা! থাকে। 


২। চারের পাঁ_ 

ডান্‌ পারে সাম্নে এক ছুট, বা পায়ে সামনে তিন ও 
ডান্‌ পায়ে চার। বাপায়ে সামনে এক ছুই, ভান্‌ পায়ে 
সামনে তিন, বা পায়ে চার। এন্প নিয়মে তালের তিন 
চার ফের! সাম্নে গিয়৷ নাচিতে নাটিতে বায়ে ঘুরিয়া 
পূর্বস্থানে তালের আওয়ার্দা শেষে আসিয় সেইকপ সম 
হইডে ভাল দিবে। যোদকে মুখ কারা ভাল দেওষ! 
আরম্ভ কর! হইবে প্রত্যেক নাচ শেষে সেইদিকেই মুখ 
করিস! ভাল দিতে হইবে। চারের প। অনেক রকম আছে। 


ও। ঘুর ( খুর1)-- 

ৰা পা একস্থানে চাঁপিয়া ডান পায়ের গোড়ালী উচু 
করিস গ্রথম আঘাত এক, অপ্ধধাত অন্তর ছুই, অর্হাত 
অন্তর ভিন ঘুরিয়। এক ছুই তিন এই তিনটা আন্বতে 


একবার ঘুবা হয়, এরূপ তিনবার ঘুরিলে অর্থাৎ নয়ট। 
আঘাত করিলে আট মাত্রার তেহাই শেষ হুইয়! শেষ 
আঘাতটী সমে গিয়া! পড়ে। ছুই আঘাতেও ঘুরা যায়, 
যথা :-_-এক, ছুই । 
৪। উল্ট। ঘুর চারের পা-_ 

চারের পা তালের ছুই তিন আওয়ার্দ! সামূনে গিয়া 
ভান্‌ পায়ে এক-ছুই ও ৰা পায়ে এক ছুই করিয়া পিছনে 
চার পা আলিয়! একবার ঘুরিবে এক-ছুই-তিন,চার 
বিরাম থাকিবে। এরন্ধপ করিয়া পিছনে তিনবার চার ও 
তিনবার ঘুবিয়! নির্দিষ্ট স্থানে আলির! ভাল দিবে। 


€। ডবল তিন (ছই পায়ে তিন) 

ডান্‌ গায়ে এক, ব। পায়ে ছুই, ডান্‌ পায়ে তিন। বা 
পায়ে এক, ডান্‌ পায়ে ছুই ঝাপায়ে তিন। কাওয়ালী 
তালে 'এক ছুই তিন' এক যাত্রায় হইবে। যথা $-_ 


। 
এক ছুই তিন। 





৬। উল্ট। ঘুর ডবল তিন-_ 

ডালের ছুই তিন ফেরা ডবল তিনে সাম্‌নে গিয়া, 
পিছনে একবার করিয়া ডবল তিন ও এক ছুই তিন করিয়া 
ঘুরিবে, চার পূর্বের মত বিরাম থাকিবে। তিনবার খুর 
শেষ করিয়। পূর্বস্থানে গাড়াইয়! তাল ছিবে। 
৭। তেহাই-- 

এক ছুই তিন--এক সই তিন-এক ছুই জবা এক 
ছুই তিন-_-এক ছুই তিন-_-এক, তিনবার আঘাত করলেই 
তেছাই হয়। 
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৮। তেহাই সহ ডবল তিন-_ 

রূপ ডবল তিনে সামনে গিয়া বামদিকে ঘুকিয়া ঘুরিয়। 
নিদিষ্ট স্থানে আপিবার পুর্বে ডবল তিনের সঙ্গে ডান 
পাদ্ের গোড়ালী তুলিয়া এক ছুই অর্থাৎ এক ছুই তিন-_ 
এক ছুই তিন--এক ছুই, এইরূপ দুইবার ঠুঁকিয়া তৃত্তীয় 
বাবে এক ছুই তিন-_-এক দুই তিন-_-এবং ঠুকিয়! শেষ 
করিবে, শেষোক্ত একই সম্‌। 


»। ছুয়ের পা (একহারা নাচ )-- 


বাঁ পা সামনে, ডান পাবা পায়ের এক তৃতীয়াংশ 
পিছনে তিন চারি অঙ্গুলি তফাৎ করিচা ভ্রুতগতিতে 
সামনে গিয়। ঘুরিয়া আসিবে। ঠা লয়ে৪ দুএর পায়ে 
নাচ হয় ধথা-এক-ছুই। ডান্‌ পায়ে এক বা পায়ে 


ছুই। 


পাচের পা_ 


১৬। 


॥ 
পাচের পা তিন রকম, প্রথমটী--এক ছুই তিন চার পাচ 








] । । 
দ্বিতীয়টা-_এক ছুই তিন-চার পাচ। তৃতীয়টা--এক- 


ছুই. তিন-চার-পাচ | গ্রথম দু রকম কাওয়ালীর ছন, 
তৃজগ্টা ধেমট। তালের অন্তরগত। ডান্‌ পায়ে এক বা 
পায়ে ছুই, ভান পায়ে তিন, বা পায়ে চাবু, ডান্‌ পায়ে পাঁচ। 
পা পাতিয়া নাচিবে, ভারতীয় নাচে গোড়ালী উচু কম। 
১১1 জোড় পায়ের নাচ 

ছুই পা সমানভাবে াড়াইয়া ডান পায়ে এক ওঝ। 
পায়ে দুই, ক্রুতলয়ে যাইবে। 

নাচ শিখিবার সময় সাম্‌নে নজর রাখিবে, শরীর 
সোজা রাখিবে। | ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীসতীশ মিত্র 


কখনো তোমারে ভাবি নাই সখি, 

তবু কেন এলে কুটারে মোর? 
আমি ষে বিরাগী, তুমি মোর লাগি' 

কেন ল'বে মাগি" নয়ন-লোর? 


কী আছে আমার? রিক্ত হৃদয় 

কী দিয়ে করিব হদি-বিনিময়? 

অভাগিনি! আজি বড় অসময় 
আনিয়াছ ফুল ডোর! 


এ-মরম হোয়ে গেছে মক্ষভূমি, 


কেমনে কুহ্ম ফুটাইবে তুমি? 
অমা-নিশা যবে ঢাকে নিশাকরে 


তারকারে কবে ডাকে চফোর? 
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'শেষ-রক্ষা”র গান 


ওগো তোমর! সবাই ভালে । নৃতন প্রেমে নৃতন বধু, আগাগোড়া কেবল মধু, 
যার অদৃষ্টে যেমনি জুটেছে . পুরাতনে অশ্প-মধুর, একটুকু ঝাঝণালে।। 
সেই আমাদের ভালো । বাক্য ঘখন বিদায় করে, চক্ষু এসে পায়ে ধরে, 
আমাদের এই অাধার ঘরে রাগের সঙ্গে অনুরাগে সমান ভাগে ঢালো৷। 
সন্ধ্যা প্রদীপ জালো? আমরা তৃষ্ণ তোমরা সুধা, 
কেউবা অতি জ্বল জল, কেউবা যান ছল ছল, . তোমরা তৃপ্তি আমরা ক্ষুধা, 
কেউবা কিছু দহন করে, কেউবা স্সিগ্ধ আলে।। তোমার কথা বল্‌তে কবির কথা ফুরালো। 


যে মৃত্তি নয়নে জাগে সবই আমার ভাল লাগে, 
কেউবা দিব্যি গৌর বরণ, কেউব। দিব্যি কালো॥ 


কথ! ও সুর-_শ্রীরবীজ্্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--প্রীঅনাদিকুমার দস্তিঙ্গার 


মা গা ৯ শশা!মা পাশী]ু( শপা]-না ধা-্পা] 
গো ০ তো ০ মরা বা ই 


মা শী মগা শী ৮77 সাঁশীর্সাসুনা শা রা 
ভা ০ লো ০ ও গো যাঁ র্‌ দু ষ. টে যে মু নি 


সর ্স রানুশনা া শশা না টা সণ র্সা]সসা-া] 
জু টে ০ ছে ও গো সে ই আমা দে ৰ্‌ 


ধনী নী খপা| (শা না না)?)য]ুমা গা -মা]ু] 
ভা ০ লো; ০ ও গো ) ও গো ০ 
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[1 


ধা 


1 


সা সামা মামা শনুমা পা "শা মাগা শাঠুমা মা শা 
আ. মাঁ ০ দেব এ ই আধা রু ঘ রে ০ আআ ধা” র্‌. 


পমা এগুমা -ণা ণা ধা পা ধাণ]ুমা-পা গা গাগা -মা হা 
রে 0 সন. পা) প্র দী প জা ০ লো ও গো ০ 


সা ধা মা এনুমা প শা!ধা পা শনুপা শর ধা 


কে উ বা? ক্স নক টে ঙ্দ এ ০ 1 জ্ ল 0 ক উ ব। 


সণ,শএ মুনা না -স" | না ধা নখ ঢু পা নল 71-৭41 শশা 


০ ছ .ল ০1 ছ ল ০০ ঠা ০০ ০ ০ 9 


শুর্পা সা র্সা শুনা না | স। সা-রাছু-না 71 4 
উ 


বা কি ছু ০ দহ নক রে ০ ০ ০ 9০ 


1 শ]না-্পা রা স্দঁশ নাহুধনা ৭] খপা|(৭নানা)] 
9 ০ কেউ বা বিগ ধ আআ ০ লো ০ ও গো 
গা -মা [ 

গে ০ 
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[নস রামা|মা মা "1গুমা পা 4 ধা 
নত নন প্রেমে ০ নু তত ন বৰ 


গা 


1 


£/ 


রস 


সপ সানুনা না -্পা|না ধা -নধা] -পা 
গো ড় কে বৰ ল | মূ ধু গে 9 


ধা -্পা|স রাাশাহুনা এ বার্সা সার 
1 ম ধু 


রা ০ তত নে 0 1 ম্‌ ক. 


৮৮ এ ক ট্র ঝ। 0 ঝা 


গা "মাস! 


গো 0 


সা শামা মামা চুমা পা ১7] ধা 
বা ০ ক্য যষ থ ন্‌ বিনা য় ক 


সাঁ শএা]ুনা না -প না ধা -নধানু -পা 
সে ০ পা সে ০ ধ রে ০ 0 


4 1. সা পার্স সা -না]ু ধনা 
ৰ্‌ কু 


পা 1]7 শা পা 
ধু 0 0 0 আ 


1 'পা (শুনা না)? 
০ লো ০৭ গো ] 





৫ 


ধা -সগ সা শর্সাসুনা না -রা সার্পা রর্পাঠু-না ৭7 7 
গে বু স ও. গে আ হু ০ রা গে ০০ 9 9 ০ 


এ র্‌ সস শা সাাঁর্সা -নাঢুধনা 1 খপা| (না না)? 
স মা নু ভা গে .০ ঢা ০ লো ০ ওগো ] 





গা -মা হু] 


গো 9 


হা সা.ন গা রা শগাুসা এরা সান! শসা শা পা 


না 


১৮ আ মূ রা তু ষ ণা তো ম্‌ রা ম্তু ধা ০ তো মর! 


৭1 গাঁগুরা এ পামাগ! 5, 1 ধা ধা -না]ূ 
প. তি আ মূ রা ক্ষু ধা ০ (তোমা রু ক থা ০ 


রণ সা এনা না শধা]না না এ] শা - 
ক বি র ক থা ০ ফু রা ০ লে ০ ০ 


শা ০ রা -মা মা মা শাধুমা পা 7 ধা পা -শ] 
০ ষে মু ৰ্‌ তি নু ০ য় নে ০ জা গে ০ 
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ঞ 


সা শাগুনা না-্পা না ধা -নধা ঢু-পা 7 


মা বু ভা ল ০ লা গে ০০ ০ ০ ০ 


৫ 


পা -্সপা সাপ! 7 সাসুনা 4 রা গার্সা -রর্পা] 


উ বা দি ০ বটি গো ০ বু ব র ০০ 


ডি ৭ সা] 7 নাঘযুধনা " পা! 


0 ক উ ব। দি ০ ব্য কা ০ লো৷ 


না) মা গা -মানুযু যু 
গে। ও গো ০ 


গান 
শ্রীবন্কিমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


এ শোনো মধুবনে কে যেন গো মূরলী বাজায়, 
এমন সীকে কুঞ মাঝে বীশরীতে কিবা চায়? 


আমি অবলা সরল৷ অস্তি, 
অন্ত কিছু নেইক' গতি-_. 
এখন কেমন ক'রে যাব সখি, যেথা শ্ামরায়। 


লাজ-সরমে দিয়ে ডালি, 
যাবো যেথায় বনমালী ; 
প্রেম-কুক্কম দিব ঢালি' ভার এ ছু'টা রাঙা পায় । 





পপ ০ পিন 
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স্বরলিপি 


কলিকাতায় আর্ট থিয়েটার লিমিটেড, কর্তৃক অভিনীত 
“ফুল্পরা' নাটকের গান 


মিশ্র ভিলবী-_দাদ্লা 


“চোখ, গেল চোখ. গেল, * 
কেন্রে পাখি কাদিস্‌ অমন ক।তর করুণ স্বরে। 
কার রুপের আগুন লাগল চোখে, 
দিনে রেতে তাই নয়ন বারি ঝরে। 
কার তরে, ওগো কার তরে, 
জ্বালায় জ্বলে বেড়াস্‌ ঘুরে 

মন বসে না! ঘরে, 

ওসে চায় না ফিরে 

পাষাণ কীরে, 

জ্বাল! দিতে সুধু 

পরকে পাগল করে। 

চোখের মাথ। খায় না কেন, 

কোন্‌ বিধাতার বরে। 


কথা -শ্রীমপরেশ মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি-_ শ্রীহরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক সংগৃহীত । 


, নছাললী 
হারল শান্পন্ণ হ্রা শাদা পা টা । (হ্ার্ধর্প 
চো ০ খ গেল চো ০ খু. গেল, ০ ৮ | কে ন্‌ রে 


হা গা শার্মার্গা শাখা রা শার্গা রণ শরর্পা না শ 
পা থি ০ কা দি স্‌) ম ন্‌্কা ত র ক রু এ 


৯৯২ 





হ্ রে ০0 0 


না গাঁ ৭1 (শী রা না রা,শ রা 
09 ০9 |. কা ০ 


র | নব পে র 


রানা গা পাঙ্জগা " গণ হা পা ধা 


লা গ ল চো থে ০ দি নে রে তে 


শা শী শর্শার্নার্শী স্পীর্না এন সর্প ধ 
বা রি ০]1বঝাঁ রে ০ 


অসম্ভব 


সার্পাশার্পা'পার্গার্গা।না 7 নানা শ শর্স 


কা র তত রে ও গো কা র তত রে; ০০ জা 


স্প সর্প এ রণ রাশ সার্না ৭ নার্স শ ধা 
লে বে ড়া স্‌ রঘু রে 9 সে 


ধ্ণ্না তি না না'না শ র্পা। 
সে ০ 


্ঘ য়ে, ০1 3 ও 


নানা র্গ'গাা গা পরার ্পাধা না না।ন্প 


পা যা বী রে, ০'জা লা দি তে শু ধু; প 


১১৬৮ 


ন্ণ 


রাশ 
গত ন 
না শী 
তা ই 
ধা টা 
০ 
পথ এ 
লা য় 
পণ 
না ৩ 
না শা 
রে 
রস 
কে 





4. 


ধ্ঁধ নর ধা পণজ্গী ৭ হ্গী 7 
পা গ ল ক রে ০ 

র গ্প রর ূ সর্প না শা ক্্ণী ৭ 
খা য় না।ঃকে ন ০ কো ন্‌ 
না পা র্ধা। 

টু 


রর | রর | 


টা র্‌ 


চো খে র 


পা র্ধা না ৭4 না র্পা ধা 
বি ধা তা র বরে ০ 


কেন্রে পা কাদিস্‌ অমন্‌ কাতর করুণ স্বরে, চোখ, গেল চোখ,গেল। []]1 


এই গানটি নিম্নতর সপ্তকে গাওয়া যাইতে পারে, কিন্তু উচ্চ সুরে ধাহার! গাহিতে সক্ষম, এরূপ গায়ক ও 
গায়িকাগণ কর্তৃক এই গানটির কথ। ও উপরে €দশিত স্থুর, নি-কোমল (বী-ফ্লাট ) খরজে গীত হইলে, এবং স্থরটি 
ই খরজে বেহালা মস্ত্রে বাঁদিত হইলে, ইহা অপেক্ষাকৃত শ্রোতৃরঞ্ক হইবে। 


প্রশ্নোত্তর 


জ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


ইংরাজী ১৯২৪ সালে রাষ্ট্রীয় সসীত মণ্ডল (সবরমতি ) 
হইতে নিয়লিখিত প্রশ্নগুলির উত্তর লিখিবার জন্ত আমার 
নিকট প্রেরিত হইয়াছিল। তাহার উত্তর যেরূপ লিখিয়াঁ- 
ছিলাম, সেইগুলি “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র পাঠক- 
পাঠিকাগপের কিছু উপকারে লাগিবে. ভাৰিয়া পুনরায় 
লিখিলাম। প্রশ্নগুলি যেরূপ ইংরাজীতে লিখিত আছে, 
সেইকপই জেখা হইল। 

(1) ম০৬ 50819 0৩ 08855 ৮৩ ০193316৩0, 
1680)67 2০০0:017/6 00 09 2110151) 37515) ০৫ 
২০০0:0176 60 00৩ 2000670) 01৩7 (৪) 204 1 
200010876 00 0১৩ 810015206 3536005 8 3৫1১০০1 


০6 0)86 35501) ৬০০1৫ 9০৩ 01৩167--175200৩ 
0746 011972791) ০0:01 5117. ০:০6 11917117712 
07791118500 (৮) 11 58577. ৪০০01017610 07 
[10007 1192৮ 22005 9০৪1৫ ০8 


5080551 (৬1762075116 31০91 65 ০7 31091এ 


93510171, 


1506 106 17) 20007109100 ৮7108 075. 5271048  9502163 
০6 2)031০ (ঠাট )1 

(2) 11780 80814 ০৩ 09706 10 611701095 
7৩ 10610766506 012117101) 9101) 15251 0০0 036 
050066 00 915৬2111705 06 1৩01006 0৩ 
19825 ? 
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(2) ৬126 0০ 500 01110001079 121065 0০ 


10০ 85510764100 0৩ ৬2101005 571151165 01 9287725 
0796 ০০০০ 10 06 ৮০11083 [২8085 ? 

($) ৬109 0 9০0: 000111017 29০০৮ 076 717 
0) 90715 53061) 0£ 15090701017 007 07৩ 15019 
01 [10019 2 ড/1:55061 00019517091থ 0: 5170810 
701১৩ 7. 01501700101) ০666০1 0) 00625 
(প্রাথমিক )101001৩ ( মধ্যমিক ) ০79 1:1017৩£ ( উচ্চ- 
তম) ০9801563178 27010000177 

(5) ৬191 
810019116 0721/195) 12415 8০ 111110172795 ? (গ্রাম, 
জাতি, মৃচ্ছন! ইত্যা্দি। ) 

(6) ৬৬1,৪৮ 95317) ০96 1505070101 0: 009৩ 


15 900৮0101018 ৪0০০৮ 07৩ 


০ 11051010600103 11 06613116000 (তাল) ৬০০1৫ 
১0০ 5010৩512 

উক্ত প্রশ্নের উত্তর, যে গুলি ইংরাজী ভাষায় লিখিয়। 
পাঠান হইয়াছিল, তাহার বঙ্গান্ছবাদ এক একটি কবি! 
লিখিত হইল :__ 

1 (৫) রাগগুলির শ্রেণী বিভাগ সম্বদ্ধে পুরাতন 
এবং আধুনিক বলনা কোন বিভিন্ন মত দৃষ্ট হয়না। 
রাগগুলির শ্রেনী বিভাগ সম্বপ্ধে কছেকটী মত বর্তমান 
আছে, ঘথ :--ভরত, ব্রদ্ধ।। হনুমন্ত এবং কলিনাখ; কিন্ত 
ইহার মধ্যে ভরত ও হঙ্সমস্ত মভ এক এবং ব্রদ্ধা এবং কর্পি- 
নাথ মত এক ব্রদ্ধার মতাছযায়ী রাগ, ফথা ₹-_ ভৈরব, প্রা, 
মেঘ, বসন্ত, পঞ্চঘ, নট-নারায়ণ এবং হম্তমস্ত মতানুযায়ী 
ঝাগ, খা :--তৈরব, মালকৌশ, দীপক, হিণ্ডোল, প্রি ও 
মেধ। এই দুষ্কটী প্রচলিত মতের মধ্যে শেযোক 
হুছমন্ত মতই আমাদের দেশে অধিক প্রচলিত। যে মত 
সকলেই মানিম্া খাকেন এবং দেশে অধিক প্রচলিত 
ভাঙাই রক্ষা কর। উচিত বলিয্া মনে হয়। হন্ুমস্ত 


মতাম্থধায়ী রাগগুলির মধ্যে উুড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ এ 
তিন জাতিই বর্তমান। ইহার মধ্যে ভৈরব ও শ্রী সম্পৃ 
জাতি অর্থাৎ ৭টা স্থরই বর্তমান) মেঘ ও দীপক, খাড় 
জাতি অর্থাৎ ৬টী হ্থর বর্তমান) এবং মালকৌশ ও হিত্ডো। 
শুঁড়ৰ জাতি অর্থ,ৎ €টী সুর বর্তযান। এইকপ প্রত্যে 
দু্টটী করিয়া রাগের মিল আছে। প্রণালী রূপ উ€ 
রাগগুলির ঠাট নিয়ে লিখিত হুইল :__ 


" 


মেঘ সরগমপন 
খাড়ব 
দীপক-সখগমধন 


ভৈরব-সঞ্চগমপদন 
ভর. সখগন্দধপদন 


মালকৌশ--সজ মদ এ 
খুঁড়ব 


হিত্ডোল-- সগন্ষধন 

(৮) রাগের শ্রেণী বিভাগ সম্বন্ধে বর্তমান মত না 
কিছু প্রচলিত নাই। সকল রাগ রাগিণী কোন না কে 
ঠাটের অন্তর্গত। কতকগুলি রাগ কিংব! রাগিনী এ 
একটী ঠাটভূক। এইরূপ হিসাবে কতকগুলি ঠার্টে 
উপরই রাগ রাগিণীর ভিত্তি স্থাপিত হয়। 

শুদ্ধ ত্বরের সমস্ত রাগ রাগ শ্বাভাবিক ঠাটতৃভ 
সরগমপধনিস এই ম্বাভাবিক ঠাটের মণ 
আলাহিয়, দেওপিরি, মেঘ, ভূপালী, প্রভৃতি রাগ-রাগি 
ধাধ্হয়। সরজ্ঞ মপধপণপ স--গওণ কোমলঘু 
বিকৃত ঠাট। বাগে, শিন্ধু, কৌশিকী, সরশ্বতী, চ€ 
কৌশ প্রভৃতি বাগিবী এই ঠাটভূক হয়। তৈর 
রামকেলী, কালম্বড়া প্রভৃতি খ ও দ কোদল ঘু 
রাগ রাগিনী সখ গ ম পন নি স--এইঠাঠে 
দন্তর্গত। অনেকে ঠাটের সংখা অল্প করিবার দ 
এক ঠাটে অনেকগুলি রাগ রাগিনটী খরিয়াছেন, তি 
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তাহাদের মধ্যে কয়েকটা রাগিণীতে ঠাটের নির্দিষ্ট স্থর 
বাতীত অন্য স্থুরও ছুই একটা লাগে । এইরপে ঠাটানুযায়ী 
ঝাগরাগিণীকে শ্রেণীবদ্ধ করা যাইতে পারে। ঠাটের 
সংখ্যা বিষয়ে মতভেদ থাকিতে পারে। কেহ দশ ঠাটে 
রাগরাগিণীকে ভাগ করেন আবার কেহ তদপেক্ষা বেশী 
সংখ্যাতে ভাগ করেন। এ বিষয়ে স্থবিধাহযায়ী শ্রেণী 
ভাগ করাই সর্বসম্মত; একজন একরূপ ভাবে ভাগ 
করিয়াছেন বলিয়া, অন্যকেও অন্থবিধা সত্বেও ,ভাহাই 
মানিয়া লইতে হইবে, ইহার কোন কারণ নাই । 

ই বাগরাগিণীর আবৃত্তি সম্বন্ধে নানা দেশে 
নানাব্বপ মতভেদ লক্ষিত হয়। অর্থাৎ সেই একই 
জিনিষ কেবলমাত্র বিভিন্ন প্রণালী রূপে শিক্ষা দেওয়! 
হয়। সবরের উত্থান সামান্ত আলাপ দ্বারা কিংব! 
মেই স্থরের ঠাট গাহিলেও স্পষ্ট পরিলক্ষিত হয়। 
এ বিষয়ে যে' মতভেদ আছে, তাচার মীমাংস! 
কর! কঠিন। যে ষে রাগিণী শিক্ষা করা হয়, তাহার 
সরগম্‌ সর্বাগ্রে আয্ত্ব করিলে, সে রাগিণী শিখিবার 
হথবিধা হয়। হিন্দুস্থানের কোন এক সম্প্রদায়ের সঙ্গীতজ- 
গণ, কোন রাগিণীর গান শিক্ষা দিবার পূর্বে, সেই রাগিণীর 
একটা 'লক্ষণ-গীত” শিক্ষা দেন; অর্থাৎ উক্ত গানে সেই 
রাগিণীর বাদী, বিবাদী, কোন লময় গেয়, কোন স্থুর 
বেশ দম এবং কোন স্থরে অল্প দম প্রভৃতির বর্ন আছে। 
এ প্রকার গান সম্বন্ধে আমি কেবলমাত্র এই বলিতে চাই 
যে, অল্পবয়স্ক বালক বালিকাগণকে যদি এরূপ জটিল 
বাকাপূর্ণ, তাহাদের বুদ্ধির অগম্য এইরূপ গান শিক্ষা 
দেওয়া যায়, তাহা! হইলে, তাহাদের নিকট সেই বিশেষ 
ইরের জটিলত! অল্প হওয়া দূরে থাকুক আরও বৃদ্ধি 
পাইবার সম্ভাবনা । কোন রাপিবীর গান শিক্ষা দিবার 
পূর্বে সেই রাগিন্ীর একটী করিয়া সহজ 'সরগম্‌” শিক্ষা 
দিলে, শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশেষ স্থবিধাজনক হয়। আমাদের 
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দেশের ও হিন্দুস্থানের শ্রেষ্ঠ ওস্তাদগণ ঞরপগ গান গাহিবার 
পূর্ব্বে আলাপ করেন ইহাতে কোন মতভেদ নাই। হিচ্ছু- 
স্থানে খ্যাল গান গাহিবার পূর্ধ্বে কেহ আলাপ করেন ন1; 
খ্যাল গানে একটী রাগিণীর বিস্তার গায়ক সম্পূর্ণ- 
ভাবে দেখাইতে পারেন, কাজেই তাহার পূর্বে এক ঘণ্টা 
যাবৎ আলাপ করিয়া পুনরায় সেই রাগিণীর গানে ভান 
প্রভৃতি» বিস্তার করিলে, শ্রোতাদিগের নিকট একঘেয়ে 
হইয়া পড়ে। এইরূপ সকলে একমত হইয় প্রত্যেকের 
একটি একটি নিয়ম করিলে ভাল হয়?। 

3 যাহা শোনা যায়, তাহাই শ্রুতি, তবে সঙ্গীতশান্তে 
ইহা স্থরের স্ুক্াংশ নামে গচকিত। এক স্থর হইভে- 
অন্য সরে যাইবার সময় মধ্যবর্তা যে সকল হৃশ্ম স্থর 
অতিক্রম করিয়া আসে, সেইগুলিই শ্রতি। রাগ রাগিণীর 
মধ্যে অতি কোমল, কোমলতম প্রভৃতি ব্যবহাত হয়। 
সাতটি হুরের মধ্যে ২২টি শ্রুতি গ্রচলিত। স-এ ৪ শ্রুতি, 
র-য়ে ৩১ গ-ছে ২, ম-য়ে ৪, প-য়ে ৪, ধ-য়ে ৩ এবং নিয়ে 
এইক্প ভাবে বিভক্ত । শান্ত্কারগণ এই সকল স্থরগুলির 
বিভিন্ন নাম দিয়াছেন। কাধ্যতঃ নামগুলির ব্যবহারের 
কোন প্রয়োজন হয় লা। রাগরাগিণীর মধো, এক স্থুর 
হইতে হথরান্তরে গমম কালে উহাদের ব]বহার পরিলক্ষিত 
হয়। রাগরাগিণী বিশেষে কোমল, অতি কোমল ও 
কোমঙতম ব্যবহার হয়। 

4, ভারতবর্ধে এক স্বরলিপি সঙ্কেত গ্রচলন হওয়া, 
সকল সঙ্গীতজ্ঞগণেরই অন্থমোদিত। সমগ্র ইউরোপে 
একরপ স্বরলিপি সঙ্কেত প্রচপিত যাহ! কোন ভাষা হইতে 
অবলস্থিত নহে। যাহার প্রত্যেক চিহ্ন সক্কেতের উপর 
স্থাপিত এবং বাহ বিভিন্ন ভাবাঁভাবী সকলেই সঙ্কেত বুঝিয়া 
গান বাজন। শিখিতে পারেন। কিন্তু আমাদের দেশে 
স্বরলিপির ভাষ! ত বিভিন্ন এতদ্বাতীত সঙ্ষেতেও অনেকে 
ইচ্ছান্গযায়ী নৃতন প্রচলন করিয়া শিক্ষার্থীগণের অশেষ 





অন্থবিধার স্থাট করিয়াছেন। শ্বগঁঃ ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
মন্হোজয়। 51907 7000008ের অনুকরণে যে ম্ববলিপি 
প্রবর্ধন করেন, তাহ দগুমাত্রিক শ্বরলিপি নামে বিখ্যাত; 
কিন্তু স্বর্গীয় জ্যোতিরিক্র নাথ ঠাকুর মহোদয় পুনরায় 
আকার মান্রক স্বরলিপি প্রচলন করিলেন; দুইটাই 
ৰাঙ্গলাদেশে চলিতে লাগিল। স্বর্গীয় ক্ষেমোহন গোস্বামী 
মহোদয় কৃত শ্বরলিপি দেখিয়া গিয়া মৌলাবকা ধসে খ। 
প্রথম হিন্দুস্থানে যে স্বরলিপি পুস্তক লিখিলেন, তাহাতে 
তিনি নিঙ্গন্ব কতকগুলি সঙ্কেত দিলেন, সেই স্বরলিপি 
দেখিয়া হিম্দু্হানের অধুনা গ্রস্থকারগণ আরও কতকগুলি 
নৃত্তন সঙ্কেত প্রচলন করিয়াছেন। এইকপ ভাষ! ব্যতীত 
লন্কেতও ভারতবর্ধের বিভিন্ন স্থানে বিভিন্নরূপ। আমাদের 
একরূপ পদ্ধতি এবং হিন্দুস্থানে একরূপ পঞ্চতি প্রচলিত 
থাকিলেও ভাল হইত, কিন্ত এক এক প্রদেশে এক একরপ 
স্বরলিপি প্রচলিত। নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলনের 
বৈঠকে গান বাজন। শোনা ও পদক বিতরণ করা অপেক্ষা 
এই সকল বিষয়ে সকলে একত্রে মীমাংস। হইলে সঙ্গীতের 
উন্নতির পক্ষে যথেষ্ট সাহাধা হইত। এই নকল বিষয়ে 
কোন ব্যক্তি বিশেষের মতামত দিলে কোন ফল হয় না। 
আমি বলিব দণ্ডমাত্রিক সমস্ত ভারতবর্ষে প্রচলিত হউক, 
অন্তে বলিবে আকার মাত্রিক। বিন্দুহ্থানেও এই 
গোলযোগ । স্বরলিপি সম্বদ্ধে প্রাথমিক, মাধ্যমিক ও 
উচ্চতম শ্রেণী হিসাবে, স্বরলিপির পার্থক্য রাখা উচিত 
নছে। শিক্ষার্থীকে একই স্বরলিপি পদ্ধতি প্রথম হইতেই 
শিক্ষ। দিতে হইবে, তবেই সে বিষয়ে ভাহার বু[ৎপত্তি 
লা হইবে। 


৮. গ্রাম, জাতি ও মুর্ছন! সন্বস্ধে শাস্ত্রোক্ত যে মত 


প্রচলিত তাহাই সর্বসম্মত, গ্রাম ৩টী মৃদ্ছনা ২১টী এব 
জাতি ৩ প্রকার। পূর্ব হইতেই যে লকল রাগরাগিণ 
প্রচলিত, তাহা তিন জাতিতে বিভক্ত, গুঁড়ব, খাড়ব, । 
সম্পূর্ণ এই নিয়ম জতি উত্তম বলিয়া মনে হয়। 

প্রত্যেক গ্রামে সাতটা করিয়া মুচ্ছনা আছে, শাস্রকার 
গণ বলেন ৩টা গ্রাম প্রচলিত যথা বড়জ, গ্রাম, গান্ধার গ্রা 
ও মধাম গ্রাম এবং এই প্রত্যেকটাতে ৭টী করিয়। মৃচ্ছ? 
এবং ৩টী গ্রামে সর্বসমেত ২১টা মৃচ্ছ'না। বড়জ, গান্ধা 
ও মধাম গ্রাম বতীত অন্ত সরগুলিও গ্রাম হইতে পা 
এবং তাহার যুচ্ছনাও হইতে পারে। কিন্ত কতক? 
স্থরে গ্রাম করিয়! মৃচ্ছন। করিলে, কড়ি কোমল নথ 
আসিয়া পড়ে এবং পঞ্চম ধৈবত স্থরগুলি মৃচ্ছনা করি. 
অতিরিক্ত চড়। স্থরে উঠিতে হয়; এই ভাবিয়াই সস্ভব 
৩টী স্বাভাবিক গ্রাম চলিত আছে। 

৪. তাল ও মান! সঙ্গীত শিক্ষার একটা গ্রধান অঙ্গ 
মাত ও তাল প্রথম হইতেই শিক্ষা করা উচিত। সরেগ 
সাধন কালে প্রত্যেক সুর একটী ওজনে মাত্রা! দিয়া! অভ 
করিতে হয়, তৎপরে শিক্ষার্থীগণ মাজার বিভিন্ন সম 
বিভিন্ন তাল কিরূপে পঠিত হয়, তাহ। বুঝিতে পারিবে 
সহজ গাল হাতে তাল দিয়া প্রথম হইতেই অভ্যান ক 
বিশেষ গ্রয়োঞ্জনীয় এবং পরে উচ্চ শিক্ষা পাইলে সঙ্গছে 
সহিত অভ্যান কর! কর্তবা। সরেগাম! গ্রভৃতি স্ব 
সাধনার মধ্যে তেতাল!, একতালা, দাদ্রা প্রভৃতি তাছে 
বিষয় শিক্ষার্থীর নিকট কিরূপ লহজগম্য হয় তাহা 'গীং 
পরিচয় পুস্তকে অতি সরল ভাবে লিখিত আছে 1 প্র 


হইতেই 'সয়েগ মর মধ্য দিয়া শিক্ষার্থীগণকে তাপে 
বিষয় শিক্ষ। দেওয়! খুব তাল। 
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শা 
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স্জ রঃ 
০ ২ আত ৮৮ ০ ও ও 


স্বরলিপি 
উিল্পববী (খেয়াল )--জিিতাজস (বিলখিত ) 
জাগ মের! পিয়া, আভা পূরব গগনমে, 
স্থুর কি ছু" হি সব উজলা করত। 
সুর কি কিরণ, সাড়ি ছুনিয়াপর, 
ছঞ্ী গঞ্রী কৈমে মোহন সুর 3 
গারত পাপীহান, ফুলনাকি 
ভো। পবনেসে আরত ॥ 


রচন1_-অজ্ঞাত তান ও স্বরলিপি--শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগু€ 


আরোহী-সা, খা জা, মা, পা দা, ণা সাঁ। 
অবরোহী-_-সঁ পা দা পা, মঙ্ঞা, খসা| 
পকড়--( যে বিশিষ্ট গ্বরবিস্তাস দ্বারা, রাগের ঠিক পরিচয় পাওয়া যায়) মা, জ্ঞা, সা খা সা, দ! প] সা॥ 
বাদী__মা, সন্বাদী--সা, জাতি--সম্পূর্ণ, প্রাতঃকালে গেয়। 


ছ্াস্থী 


৬ রশি ৩ | ০ 
[াণাসাজ্ঞা মা[পদাপাপ্জ্ঞাপা|জ্ঞাপাদাণা|ণদা পা পমাক্জা 


জা গ যে রা] পিয়া আভা পু র নব ছগ হে 


১ শা ৩ ০ 
51557554575: ধা সা ণধ সা] 
স্ব র কি 


হ হি) ০ স০ ব ।|উ জজ ল০০ ক )র তত ০ ০ 


* এই গানটী মনীয় ওভ্তাদ প্রযুক্ত কামিনীকুমার ডট্টাচার্ধ্য মহাশয় হইতে শিখিয়াছি। গানটি কাহার রচনা 
আমার জানা নাই। যদি কেহ অন্ুগ্রহপূর্ববক এই পত্রিকার মারফৎ আমাকে জানান, তবে বিশেষ কৃতজ্ঞ থাকিব। 


গ্রশৈলেশ দত্তগুপব. 
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মৃপ্-বাদন 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে (স্ুববোঁধবাবু ) 


ভৌতাল--আসাড়ি 


0 


টিন 


। ॥ 
»৬। তা দেং দেখ ধা দেস্তা ঘেন্‌ তেরেকেটে 


১ 
| । ] 
তাগ দেগু তাগ, কেটে কড়ান কতেটে ঘ্রান 


চি 
॥ 


| 
কতেটে ধা অ্বেকেটে ধেকেটে ঘেনে নানা ঘেন্‌ 


৩ 

॥ ॥ 1 
নারাণ ঘেন নারাণ ধা ধেটেকতা কত। থুন্‌ থুন্‌ 
শী 0 
। | ৃ 
ধা ধেটেকতা কতা থুন্‌ খুন কতাকৎ তেরেকেটে 

১ 

1 | 

ভাগ, দেগে তাগেতেটে কেড়ে ধেৎ কেড়ে ধেং 
9 


॥ ॥ ॥ 
কড়ান্‌ কেড়েনাগ ত্েেকেটে খে ধেরেকেটে ঘড়ান্‌ 
হু . ৩ 


॥ ॥ । 
ঘড়ান, দিখেনে দিখেনে নাগেনে নান, ভাগ দীগ 


1 + 
ভাগেতেটে ঘড়ান, তেটে ঘড়ান তেটে ঘড়ান ধা 


শঁ ০ ১ 

৯৭। ৬ তাগ তেটে ধেৎ ধেরেকেটে কৎ ধেরেকেটে 
0 ২ ত 
ঘেড়েনাগ তেরেকেটে দেখ কড়ান তাগেনে তেটে 


4 ৈ ১ 
বেবেকেটে ৬তা কড়ান গদিনাগ তেটে ধেরে ধেরে 


০ চে ৩ 
কেটে কত্তা ধেরে ধানে ক কতা ধেরেকেটে 
পতি ) ৯ 
৬ থেঘেতেটে ধেরেকেটে কতেরেকেটে তাগ ৬তান! 
৪1 চু 
ধেরেধান তেটে ধেরেকেটে কতেরেকেটে ভাগ তেরেকেটে 


৩ নী 
ধেরেকেটে কতেরেকেটে ভাগ দেখ ধা! 


শা ৩ ১ 
৯৮। ধাগেৎ দিঘেনে নাগেখ দিঘেনে ক্রেৎ ধান 
০ হু ৩ 
তেটে নাগ, তেরেকেটে তাকেটে থেকেটে ধুম 


প- ৩ ১ 
কেটে তাগ, দিখেনে নাগ তেরেকেটে তাগ ধুষ 


২২৬ 





এ পভ ০০ 
চটি ৪৯১ 


২ ৮) 
১৯৮ 


০ ২ ৩ শি 
ফেটে ভাগ দিঘেনে নাগ বেঘেঘে ঘেদীদী ঘেনে 
9০ ০ 
ধা ভ্রেকেটে ধেৎ ভাঘেক্সে ধা ত্রেকেটে ধেখ তা 
২ ৩ শঁ 
ঘেশ্ত্রে ধা অ্রেকেটে ধেখ তা ঘেরে ধ| 
রর ০ ১, 
৯৯। ধা গদিঘেনে তাকেটে ধেকেটে কত অ্রেকেটে 
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পেকেটে ধেটেৎ ধাগেনে ধুম কেটেতাগ গ্রেদেস্ক] 
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0 1 
গেনে ভাকাধুম কেটে তাঁকেটে ধেকেটে ধেকেটে 


পেস ১সতি ০ 


এ পা 


০ ঙ ৩ শা" 
কড়ান ধা ধেকেটে কড়ান, ধা ধেকেটে কড়ান ধা! 


শ 0 ১ 
১**। তাগদধিন, তাগে ঘেতেটে তাগেনে ধেধে 


গু ২ ৩ 

কৎ কতা ঘেড়েনাগ তা ক্রান তেটে ঘেঘেনে 
রঃ ০ ১ 

দীন *তাগ ভাগ ঘেনান তেটে ঘেতেনে 


0 ও ৩ 
ভাগেনে ধেরে ধেরে ক থঙ্গ! তাগেনে ধাতি 


+ 
ধতি ধ! ক্রমশঃ 


পত্রিকা-পরিচয় 


সুহ্বন্ক--১ নং ওয়াইজ, ঘাট রোড, ঢাকা! হইতে 
প্রকাশিত যুবকদিগের একমাত্র মাসিক পত্রিকা । বাধিক 
মৃল্য--১:৮০, প্রতি সংখ্যা” আনা। ড।ঃ শ্রিহললিত 
সরক।র ও শ্রীস্থধীর সরকার কর্তৃক সম্পার্দিত। 

অধুনা বাংলা দেশে বহুবিধ মাসিক, সাধাহিক ও 
দৈনিক পত্রিক! প্রকাশিত হইতেছে, কিন্তু যুবকদিগের 
শিক্ষা উপযোগী কোনও পৰ্রিক। প্রকাশিত হইতে দেখা 
ধায় নাই। কিন্তু ঢাকা হইতে একপ একটি পত্রিকার 
আবির্ভাব হওয়াতে আমর! অতিশয় আনন্দিত ও উৎসাহিত 
হইয়াছি। আমর! উক্ত পঞ্জিকার কয়েকটি সংখা! পাঠ 


করিয়া আরও প্রীত হইলাম, যে, উহাতে যুব জনোচিত 
গল্প, প্রবন্ধ, কবিত। ও সমালোচনাদি বিশিষ্ট লেখক- 
লেখিকাদিগের দ্বার] সমৃদ্ধ হইয়াছে। সাহিত্যের ভিত্তর 
দিয়াই যে জীবনের প্রকৃত সন্ধান পাওয়া যায় এবং এই 
ভাবটি যুবকদিগের প্রতি বিস্তার কল্াই এই পত্রিকার 
একমাত্র উদ্দেশ্ত। পূর্বারঙ্গ হইতে যে সফল লামর়িক 
পত্রিক! প্রকাশিভ হইতেছে, তক্মধ্যে যুবকই একমাত্র 
আদর্শস্থানীয়। ঈশ্বর সমীপে সতত প্রার্থনা করি, পত্রিকাটি 
দীর্ঘস্থাী ও নিয্মিতভাবে প্রকাশিত হউক, ইহাই 
আমাদের একান্ত প্রার্থনা। 


৪] 


ব্, 





গুরুভক্তি 


সঙ্গীতাচার্ধ্য গ্র্রগুরু অমরনাথ ভট্টাচার্য সঙ্গঃতরত্ব মহোদয়ের দীন ছাত্র-_ 
শ্্রীগোবদ্ধন চন্দ্র 


ধাহার লাগিয়া জগত মাতিয়া 
করে সমন্থরে গান। 

ব্যাকুল অস্তর করে নিরস্তর 
ভজন পৃজন ধ্যান ॥ 

তুমি সেই নাথ অমরেরি নাথ 
আরাধ্য দেবত1 মোর। 

তুমি হে আমার একাস্ত আমার 
জীবনে মরণে মোর ॥ ১ 


আসে অনাহুত বৃথা কাজ যত অতি সধতনে সঙগীত সাধনে 
প্রবল প্রবঞ্ধে হায়। সদ করিয়! মন। 
বাধ! বিশ্ত শত যাতন নিয়ত তোমারি চরণ করিয়া! শরণ 
দিতেছে সতত তায় করিয়াছি আয়োজন ॥ 
তবুও আনন্দ করেছ আনন্দ অনুরাগ সাজে তঙ্ত্রে মে বাজে 
এ ছেন হৃদয় মোর। সদ। হৃদি কুরে মোর। 
তুমি হে আমার একাস্ত আমার তুমি হে আমার একান্ত আমার 
জীবনে মরণে মোর ॥২ জীবমে মরণে মোর ।।৩ 
ধর্খ অর্থ কাম শাস্তি মোক্ষ ধাম 
সঙ্গীত সুধার লিন্ধু। 
দিয়েছ সে হুধা মধি' সেই জধা 
| ঢালিব চরণে বিন্দু ॥ 
বস হে সগয়ে অধম হৃদয়ে 
পৃজি হে জনম ভোর । 
তুমি হে আমার একান্ত আমার 


জীবনে মরণে মোর ॥৪ 


১২৮ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ১ 


আযাড- 


চে 


৫ 





ফঙ্গাতাছাতা 


পাস লিজ ল লান্দানাপা 


৮ 
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আষাঢ়, ১৩৩৮ সাল 


1 ওয় সংখ্যা 


সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দোপাধ্যায় 


শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


আমরা আজ ধার সংক্ষিপ্ত জীবনধারা গরকাশ করিতে 
উদ্যত হইয়াছি তিনি সাধারণে নিকট স্ুপরিচিত। 
অনামান্ত গ্রতিভাবলে জাজ তিনি সত সমান্জে একটী 
অতুযজ্জল মণির ছ্টায় প্রতিভাত 

১৩*৬ বঙ্গাবের ভান্্র মাসে সঙ্গীভাচাধ্য শ্রীসত)কিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় সজীত্তের কেন্ত্র বিষ্ণুপুর মহকুমায় জন্ম গ্রহণ 
করেন। ইনি সজ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের খুল্পতাত, হ্ব্গায় রামকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিদ্যাতূষণ মহাশয়ের পৌন্র এবং পণ্তিতপ্রবর সঙ্গীত 
স্বগাঁর গ্রীপতিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের কনিষ্ঠ পুত্র। 
শৈশবকাল হইতেই লঙ্গীতে ইহার অসাধারণ প্রতিতা-দৃষ্টি, 
ইহার পিতা এবং পিতামহ বিদ্যারস্ের পূর্ব হইতেই গান 


শিক্ষা! দিতে আরস্ভ করেন। শিশু সত্যকি্কর আধ আধ 
ভাষায় ছোট ছোট গান গেয়ে সকঙ্গকে আশ্চর্য করিতেন। 

দশ বৎসর বয়ক্রষকালে পিতৃ বয়োগের পর গোপেশ্বর 
বাবু ইহাকে বদ্ধমান লইয়৷ আসেন এবং পুঞজাধিক দেহে 
সঙ্গীতবিদা। শিক্ষা! দিতে থাকেন। বর্ধমান আসার মাত্র 
৪1৫ মাস পরে কাশিমবাজারেয় মহারাজ-বাটাতে 8৮ 
অন্নপূর্ণা পৃর্ধা উপলক্ষে এবং উক্ত মহারাজ প্রতিষ্ঠিত, 
সঙ্গীত-নাম়ক ভারতবিখ্যাত স্বর্গীয় রাধিকাপ্রসাদ গোত্বামী 
মহাশয় পরিচালিত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্রদের বাৎসরিক 
পরীক্ষা উপলক্ষে গোপেশ্বর বাবু গায়ক ও পরীক্ষকরূপে 
তথায় যাইবার কলিন সত্যকিস্কর বাবুকে সঙ্গে লইয় যান। 
বালক সত্যকিস্কর ছাদের পরীক্ষার প্রশ্নগুলি জতি 


১২৯ 





তৎপরতার সহিত উত্তর প্রদ্গান করায় সঙ্গীতসাক স্বগাঁম 
অঘোরনাথ চক্রবর্তী, সাধক-কবি স্বর্গীয় রামলাল দত্ত, 
সঙ্গী ভাচারধ্য দৌলত থা, নসির খ| প্রভৃতি পরীক্ষকগণ 
আশ্চধ্য হ'য়ে ভবিষযতবাণী করেন “এ ছেলে ভবিষ)তে 
একজন সলীতবিদ্‌ হইবে"। মহাজনগণের সেহাশীয় সম্পূর্ণ 
প্রতিফলিত হইয়াছে | উল্ত স্থানে সঙ্গীত সভায় 'ফুপদ ও 
ধামার গানে সভাকিস্কর বাবু সাধারণের চমক লাগাইয়া 
দিয়াছিলেন। মহারাজ অতি আদরে নিজের পাশে বসাইয়। 
হার আলোকচিত্র গ্রহণ করেন। 

জয়োদশ বর্ম বয়ক্মকালে সত্যকি্কর বাবু পিতা- 
মহ সমভিবাহারে পশ্চিম দেশম্ব নানাম্থান ভ্রমণ 
সীতামোদি দিগকে মাতাইঘা তুলেন। ভাগলপুরের 
নালা স্থানে সঙ্গীত সভার অদ্িতীয় বাদক শ্রীযুক্ত শু পুসাদ 
মিশ্র মহাশয় ইহার সহিত পাখোয়াঙ্ছে সঙ্গীত করিতেন। 
বালকের ধপদ ধামারের দৃরুহ বাট, অন্তিত ৪ অপঘাত ৪ 
মিশ্র মহাশয়ের মুছু মধুর ছন্দ বন্ধ মুদঙ্জের ধ্বনি সেযেকি 
সমাবেশ, লেখনী তাহ। প্রকাশে অক্ষম । 

একাধিক্রমে ১০১২ বসরকাল যাবৎ শিক্ষা করিয়া 
সঙ্গীতে পান্তিতা লাভ করিয়া সতাকিস্কর বাবু বাকুড়া 
অন্তর্গত তেলাইডিহা নামক স্থানের রাজ-পরিবারের সঙ্গীত 
শিক্ষকের পদ গ্রহণ বরেন। তথায় অল্পদিন অতিবাহিত 
করার পর তাহার গুপরাশি অবগত হইয়া লাল গোলা 
মহারান্জ বাদুর (তৎকালিন রাজ। বাহাদুর) তাহাকে 
নিজের সভ্ভা-গায়করূপে গ্রহণ করেন। মহারাজ তাহার 
কঠসঙ্গীভ ও যন্ত্র সঙ্গীত শুবণে প্রায়ই হর্যাঙ্ছুভব করিতেন 
এবং বলিতেন লে এই বধসে যেকপ শিক্ষা ও সাধন! করেছে 
তা, গ্রায়শ দেখ। যায় না। 

লালগোলাছ্ছ চাটি বৎসর অতিবাহিত হওয়ার পর 
এক সময় ইনি বাঙ্গালার গন্তরণর বাহাদুরের আগমন 
উপলক্ষে গান ও যন্থ শুনাইবার জন্ড বাকুড়ার আহত হয়েন। 


১৩৭ 


সই স্থানে পঞ্চকোট (বিহার ) রাজা বাহাদুর তাহাকে 
লালগোলা ফিরিতে ন! দিয়া নিজ রাজধানিতে লইয়। ধান 
এবং তাহার সভা-গায়করূপে নিযুক্ত করেন। গ্ণগ্রাহিদের 
নিকট গ্রণি ব্যক্তির আদর সর্বজ্র। “বিদ্যান সর্বত্র 
পুজাতে/। এই-স্বান হইতেই বেনারসের নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সশ্মিলনির তৃতীয় অধিবেশনে নিমন্ত্রিত হইয়া! তথায় 
গমন করেন এবং ফ্ুপদ গানে প্রশংসার সহিত পদক 
প্রাপ্ত হয়েন। 

প্রিন্স অব ওয়েলসের আগমনে দরবারে ছয় রাগ 
শুনাইবার জন্য মহাবাঙ্জ স্যার প্রদ্যোতকুমার ঠাকুর বাহাছুর 
যে আয়োজন করিয়াছিলেন তাহাতে গোপেশ্বর বাবু, 
বসন্ত; হাফেজ আলি খা, তৈরব; রাধিক! বাবু নট- 
নারায়ণ; দিডা হোসেন খা, শ্রী; মজিদ থা, দীপক ও 
মতাকিক্ধর বাবু মেঘ; এই ছয়জন সঙ্গীত বিশারদ কর্তৃক 
হয় রাগ দ্বনিত হইয়াঙিল। 

এই সময় হইতেই মহারাজা স্যর প্রদ্যোতকুমার ঠাকুর 
বাহাছুর মঙ্যকিঙ্কর বাবুকে নিজ সভায় রাখিয়া দিয়াছেন। 
মহারাজের অন্তমতি ক্রমে এবং সাধারণের অন্গরোধে 
কলিকাতার মিসেস বি, এল, চৌধুরী প্রতিষ্ঠিত সঙ্গীত 
সন্মিলনীর কঠ সঙ্গীতের প্রধ্ধান শিক্ষকের পদ অলঙ্কৃত 
করিতেছেন এবং ভিক্টোরিয়া ইনই্িটিউট, সেপ্ট মারগারেট 
হাই স্কুগ, ইউনাইটেড হাই সবল গভূতি গুতিষ্ঠান গুলিতে 
সঙ্গীত ক্লাস পরিচালনা করিতেছেন। 

সত্যকিন্কর বাবুর আলাপ, ধুপদ, খেঘাল, ঠূংরী ও টগ্ন। 
অসাধারণ তৈরী। সেতার স্বর বাচার ও এসরাজে অদ্ভূত 
কৃতিত্ব । কিছুদিন থেকে ইনি যস্ত্রসাধন! ছাড়িয়া ক 
সঙ্গীতকেই মুখ্য করিয়াছেন। ইনি বলেন ধাহারা কঃ 
সঙ্গীতে আযত্ব করেছে তাদের কাছে যন্তর-সর্খীত 
অতি সহ । |] 

সত্যাকিস্কর বাবু নান! স্থান হইতে স্বধীবৃদ্দ কর্তৃক 





বণ পদক দ্বারা পুরস্কৃত হইয়াছেন। আমর! কয়েকটা এক্ষণে সত্যকিন্ধর বাবু “সলীত মুকুর” নামক সঙ্গীতের 
সান উল্লেখ করিলাম, যথ! বদ্ধমান মহারাজ, অনস্ত সঙ্গীত একটী পুস্তক খণ্ডাকারে প্রকাশ করিতেছেন। প্রথম ও 
বিনালয়, টিকারার মহারাজা, ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলন, দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হইয়াছে এবং বাংলার শিক্ষাবিভাগ 
নিখিল-ছারত সঙ্গীত মহাসভা ইত্যাদি | রেকর্ডে সত।কিন্কর কর্তক বিদ্যালয় লমুহ প্রবর্তিত কিবার জন্ত অঙ্থমোদিত 
ধনুর দুটা গানও আছে ; রাধা নামে সাধা বাশিশ এবং, হইয়াছে । এই অমূঙ্গা পুস্তিকার পরবর্তি সংখ]! শীস্ 
"গুলে পুপ্ধে তোমারে খুঁজিয়া পাই নাগ। প্রকাশিত হইবে। 


আশাবরী, গান্ধারী, গৌনপুরী ও গুর্জরী রাগিণীর সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
সঙ্গীতাচার্য্য গ্রানত্যকি্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


আবাস্পালন্ী_ সময় দিব। খিতীয় প্রহর, ঠাট বিকৃত মপ ণদ প, মপ মপদ্ম পজ্ঞ, মখস; ইহ! 


কোমল-ঝ জ্ঞতদ ৭, জাতি সপ্পূর্ণ, বাদী পঞ্চম। বিস্তারের ও শিয়ম। 
উত্বান-স) থম. পড় সাণদপ। প দম, গাহ্ষীল্ী-সময় &, ঠাট বিকৃত কোমল জ দর প, 


জাতি সম্পূর্ণ, বাদী পঞ্চম। 

স]দ) ণদপ, পমজ্ঞ র ম;) প)ইহাইহা'কা 
গান্ধারীর প্রধান রূপ এবং আশাবরী হতে পার্থক্য যে কিরূপ 
ভাহা উহাতেই বেশ বুঝ। যায়, তার উপর আশাবরীর স্থায় 
কোমল খগর বাবার নাই। তবে ইহাতে আশাবরীর 
অন্ান্ত কিছু কিছু ঘর থে থাকবে না তা! নয়, কেনন! নিকট 
সম্পর্কীঘ রাগ্দের পরস্পরের স্বর বিস্তাস কিছু কিছু 
থাকেই। 


মপপ ছ, মপপজ্ঞ, মখ সণ সঝণদ্‌ প্‌ 
“ দম্দ্‌, স।স,খম, পদ ণমপঞ্জস্থাণদপ, 
মপদদ মপজ্ঞ, মধস|অন্তরা-ম পণদ গণ; 
দ) সফি ণ। সা মাভ্ ধা সা ণনা ণসঞ্ি সদ) 
প»মপঞ্ধাস, খাণদ প, পদ পণ দল গর্জন দপ, 
মপসাম, প সাণদ্র প, মপজ্ঞ। মধ স]|উহার 
আরোহণে গান্ধার জাগে ন', যখা-স খমপদণ ল, 
মবরোহণে যথাক্রমে সাতটী স্থরই লাগাতে পারা যায়। 
লখখমপদখর্সাকিংবাধম, পসণদ প, এই উত্থান_সদঃণদপ,পমজ্ঞর ম/প,পদ পন 
খবরের গ্বারাই ইহাকে চেন! যায়। পঞ্চমে স্রের বিশ্রাম লস? ণণর্ণদ;) প,ণদপদম, প) পমজর।) লঃ 
এঙ্গন্য উহ। বাদী! মধ্যম ও অধিক ব্যবহৃত হয়ে বাদী 
শ্বরুকে সাহাষা করে, এবং সুরের সৌন্দধ্য উৎপাদন 
করে যথাধ ম, পসাদ পদ ম, মপদপমপসর্দ 
প দম, মপর্চণদপ, মপদস্মপ সর্দপ ম, সর্ণদপ, দদদ, পদণগপ জম প)মজ্ঞ মদ 


সণদ্.প)স,সরমপ, পদ,দপদম,গজ্ঞ শর; ল। 


অন্তরা-_পপ মদদ, স; স সর্ণসর্জঞ 8 সর গঃ 


চে 
€ 
৬০ 





পল 


পপ) স,আঙ্খরাণদ পম; 


মজা, র1-স। 


বিস্তার গ্রণা- রমপ দ৭গনণ দগমঞ্জ 
রস, ণণ দদ পপ মম পণ পা প্দ পণ নম ৪ খর 
সন) সদ দাদ ণদ%প মজ্ঞ এপ খাগ সঙ্গ রস 
ণসরমপণদণস গরম সম রস 
রণ দম পদমশরপন্বম পর রস, 
ইত্যাদি। 


। জেনপুন্রী -সম ত ঠাটি বিরহ একামল জ 
দ এ, জাতি সপন, বাদী পথন। 


উখ্খান--স, রস, পণুগ,পট মগ মনত 0 এ 
পম পঞ্জ, ধ, মন ব পদ গত খাব বদ 
স; সরমপদ, মশ, 


জর 


পদ গড়া তত তি সদতা 
বমজ, বর) স। আনা ৮৪ ৮) সমল 
78757577588 
গস্ণদ পমণদধ প, জপ মন্দ নদ শ, ও ৭, 
'মপদণদপমপমজ্ঞর, স। শৌনপুবাতিত খগবে 
বিশেষ দম আছে, এবং পমজ্ঞ ও, রম) ও) ৯, এই 


ঘরগুলি সিক্গুব খবর মত ব্যবহ|থ ভঘু। 


মপমজ্ঞর। 
রপমদ পভ, দমগজ্ঞব। রমজ্ঞ বস, এই ঘব- 
খএলি ইহার বক্ষে আশ] জগ ছুইটীব সহিত ইইক 
কূপের পাথক্কা কি্ুপ তাহা উদ্দ খর প্রণালীতেই 


বেশ বুঝা যাবে । 


বিস্তার এপালী-গ সবমপমজ্ঞবস, গসরজ্ঞর 


মগসরমপদণদগমঞ্জরস) পরদদপমজ্র ম 


পদ ণমারজ্ঞরাম ণসরাদণল পর্ণ মপদ 
জ্ঞমপযজ্ঞরমপদসর্ণদপমজ্ঞরজ্ঞসরণ স, 
উত্ত্যাদি। 


হওস্তর্জন্্রী- সম খ, ঠাট বিকৃত কোল থ জর 
ত£ শিঃ জাতি সাপৃর বাধা পঞ্চম। 

টএববী এবং গান্ধারী এই ছুএ মিশ্রিত হয়ে গুঃরী 
রাগিনার ছ্ হয়েছে। ইহাতে টৈরবীর ঘরই বেশী ক্মাছে। 


উখান- সদ, দঃ দ;) ণদ্পমজ্ঞমপদ; দ গ 
মপর্ড,জ্ঞপমদ)জ্ঞ। গস; ণ্সণ্দ্‌। সণ সজ, 
ফস ১ সম সম) পূ. পপ দ।দ)ণ ৮, প, মপজ, জপ 
৮১৪; ধু) স-। অঞ্রানমখদ। ণস। সসন 
সন রণসজজ;ঝসযণসাঃসদ;ঃপজম 
পস নপব সিজন) পু) সাদজ্ঞফধাস, মপদদ 
৪ প এপ, দন দপমপদদসানসজ্ঞাখ 
সং সালাত পি) মত দজ্ঞ, জপমদ। জু, ঝ) স। 
*.* এ গান্ধাবাঁ উখান আন্ত হয়ে তারপর উ5রবর ঘরে 
মাহে, এই কপ ভাবে হই রাগিথাতে উহয়ের রূপ মিশ্রিত 
হচেছেঘেন এদপমজ্ঞমপ, ইহ। গান্ধারীর ঘর 
আরদপমপন্্, জ্ঞপমদজ্ঞঞস, এই ঘর উৈরবীর 
মত । উল্ত স্বর হুণালাতে এবন বেশ বুঝতে পারা যাবে। 
বষ্ঠার প্রশালী-সদদণদপম্জমপমজ্ঞ ধা স, 
মণথদীস পদণসজ্ঞঝসণদপজ্জমপজ্ঞ খন, মপ 
দমপসদমপদসন্ঞরধসরমজ্ঞ রসর্ণসর্ধণস 
দণসপদশণদপজ্জপ মদজ্ঞধ স_-ইত্যাদি। 

এরপর ছাত্বপট, কামোল, ও নট এই তিনটার বিষ 
লিখিত হবে। 


(ও পবা 





আশীর্বাদ 


শ্রীনরেশ্বর ভট্রাচাধা 


অভ্ভাান পতনের তরঙ্গ আকুল 
দীপ্তিহীন অন্ধকার দীর্ঘ পথ ধরি', 
জীর্ণতার ছুব্বলতা করিয়া নির্মল 
সম্মুখে সঞ্চরি' যাবে আশীর্ববাদ বারি? | 


বিক্ষত দয় ভেদি' শত হাহাকার 
মৃচ্ছনা ভ্ুলিনে মহ| বিপুল গঞ্জনে, 
প্রন্ষুট প্রস্থন রাশি ফুটে চারিধার 
অশ্রুন্গাত মন্মাহত ঝরিবে নিচ্জনে ! 


ব্যথিতের মৌন শোকে উদ্বেল অধীর 
পথমাঝে লুটাইবে সকরুণ স্বারে , 
নিম্মম আবেগহীন হে পান্ছ সুধীর 
অচঞ্চল চিন্তে ধর রাজদণ্ড করে! 


দিবারাত্র অবিশ্রান্থ নিঃসঙ্গ একাকী 
অন্তহীন পথ 'তব দূরে আরো! দূরে ! 
মৃত্যু হেসে হস্তে তব পরাইবে রাখী 
বাধা আসি" নিয়ে যাবে মহামুক্তি পুরে ! 


হুদ্দিন ঈাড়ায়ে পথে, নাহি নাহি ভয় 

ভ্রুক্ষেপ কর ন! কভু জয় পরাজয়ে 

বেথা শাস্ত জীবনের সুরম্য মালয় 

ষাও সেথা মুক্ত-প্রাণে উলঙ্গ হৃদয়ে ! 
--বিনফুল”-- 


স্বর-ভঙ 
শ্রীবিনয়ভূবণ দাশগুপ্ত 


নিদ্রানগ্র স্বপ্ঘোরে কে দিল রে সাড়া 
সুখময় শাঞগ্তিপূর্ণ বাসন্তী শিশীধে, 
জাগাইয়। পুলকের উচ্ছ,সিত ধার! 
অমিয় নিৰর ঢালি' স্ুধাময় গীতে ! 


বীণিকার সপ্ত তন্বী উঠিল রে বাজি 
চিত্ত মের উলসিত কুল্ুন মৌরভে ! 
ক্রান্তিনয় জীবনের অবসাদে আজি 

মোহশন্ পরশনে জাগিন্র গৌরবে । 


অন্তরের মন্ধকারে পুণ্যতন দীপ্ি 
জ্বালিয়া পিয়াছে আজ তৃপ্তিময় আশা, 
ভাঙ্গিয়। গিয়াছে মোর জীর্ণহার স্প্থি, 
লভিযাছি অনঞ্চের আবাহনী ভাষ। | 


জীবনের ইষ্ট আশে নিঃন্থার্থ আহ্বান 
শুন যায় শুভ শঙ্ছষে অমৃত ইঙ্গিত, 
হদয়ের পুণ্য অর্থ্য করি অবদান 
গাহিয়াছে ভ্রান্ত নর উদাত্ত সঙ্গীত । 


পন্যহীন পান্থ একা চল রে চলিয়া 
মহাজীবনের শোন ধ্বনিয়াছে তৃর্ঘ্য, 

চির ধ্বান্থ স্বপ্নঘোরে গিয়াছে বলিয়া 
“অাকিয়া দিয়াছি ভালে গৌরবের স্ুধ্য ।” 









১ এ 
কিস ০০০৫০০৮০০৯১ এ এ 





৫ 
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আফষাঢ,৩য় সংখ্যা 
রি চি রে 


সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকে্রায় তাহার ব্যাবহার 


( পুর্ন প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বন্দু 


বেহাতলা 
15217013440 

বেগাল। »্টা তাতযুক যঙ্্র গত ধ$ র]) পান্ডে এই চািটী 
পর্দায় এ তাতগুশির স্বর বাধা হয় এবং ()701)0১৮৪য় 
বাঞ্জাইবার জন্য ইহার পদ বিস্তুঝিত সীম। পুর! তিন 
অষ্টক। পূর্বের যেরূপ ধল। হইগাছে ইহা হইতে সংজ্জেই 
ধা পধ্যন্ত বাহির করা যায়। 

ইহার চতুর্থ তাত অথাৎ সব ঠেয়ে শিল্পটা হক্ম রূপার 
বা তামার তাৰ দিয়! জড়ান এবং সবচেয়ে ভরাট ৪ গম্ভীর 
শঙ্খ নিখামক মোটা তাত; অপর তিন্টী তাতকে 
সাধারণতঃ "ক্যাট গাট্‌? বল। হয়। ইহার সবচেয়ে সরুটি 
প্রথম বাগ (12) ভঠাত। 


স্বাতগ্ডপির এইরূপ এঞ্মানুল।রে মোট। হওয়াতে ও 
ভিন্ন প্রকৃতিতে বাদক বাজাইবার সময় বিভিন্ন প্রকারের 
ফল গা হন এবং ইহ] জান। হয়ত সকলের নিকট 
আবশ্বকতাক্সনক হইতে পারে যে, একই পদ্দ। তাতের ভি 
তিন স্থান হইতে নৃতন মৃখ্ঠীতে বাহির হয়। 

বাজাইবার সমদ্জ প্রায় তাত যাশ্্রর গতের কাগজে 1772 
ধলিয়। একটা কখা কত্তকট। অংশের উপর লিখিত খাকে। 
তখন এ অংশকে ছড়ি দিয়া না বাজাইয় দক্ষিণ হত্তের 
প্রথম বা দ্বিতীয় অঙ্গুলির ছারা ঘা শিয়া বা টানিয়া 
বাজাইতে হয় এবং সাধারণ ভাবে ছড়ি দিয়া বাজইবার 


অংশ পুনরায় আলিলে, তাহার উপর £১:০০ কথাটী লেখ! 
থাকে। ক্ষীণ বা সরু, প্রহেলিকাময়, ও দুরাগত সঙ্গীতের 
ন্যায় শঙ্জের আবশ্টাক হইলে, একটী কাঠ ব। পিত্তলে নিশ্মিত 
শন্দ দমনকাপী যগ্র (10 শওয়ারির (77৭0০) উপর 
আটকান হয়, তখন গতের উপর ০07 90:19 ও উহার 


অনাবশ্যকে খুলিবার শুষ্য 5217%। 
খাকে। 


50101117 লেখা! 


উৎক%। ও ভয়ের ভাব উপধষোগীতার সহিত উদ্রেক 
করিতে ধানের দুইটী ঠ।ত দ্রুত ৪ পুনঃ পুনঃ বাজান হয়। 
অপর পক্ষে কিন্তু যদি মুহু করিয়া এ্ব্ূপ উপরের তাতে কর! 
হয়, বিশেষতঃ যখন ৩, ৪টী অংশ (10) একসঙ্গে 
বাঞ্জে, তধন উহার বদলে এক স্বগ্গায় ভাব আনয়ন করে। 
এইক্ষপ দ্রুত ও পুনঃ পুনং বাজনকে টি.মলে! (708171010 ) 
কহে। গতর যে অংশ এরূপ বাঞ্জাইতে হয় তাহার উপর 
শুণতাত। লেখা থাকে। ছু'টা ভাতের বদগ্ে যদি একটী 
তাতের ছুটী পদ্দায় এরূপ করা হয়, তাহাকে ভগ্লটিমলে! 
(130৮617 [1617210) বলে ও উহার ফঙ্গ খুব চিন্তাকর্ধক 
হয়। 001)6508. সঙ্গীতে কোনও লঙ্গীত রচয়িতা 
হারমনিকের খুব ব'বহার করিয়াছেন কিন্ত পূর্বে যেক্প 
বলা হইতাছে, তাহাতে এরূপ করা খুব নিরাপদ নহে। 
সেইজন্ত বড ঝড় সঙ্গীত লেধকের! প্রায় সকলেই উহার 
খুব কমই বাবহার কধিম়্াছেন। 


ডি 
শি 





বেহালাকে (01010695বু ছুইটী প্রধান শ্রেণীতে ভাগ 


করা হয়। যথা £-15 ও 210 বেহালা । 15 ৬1011) 
বাদকের। পরিচালকের বাম দিকে 99119৬10117 বাগকের! 
উঠার দক্ষিণ দিকে বাজাইবার সময় দীড়ায়। যদিও 
তাহারা বেশীর ভাগ আলাদা অংশ (77715) বাজায়, 
তাহা হইলেও সঙ্গীতের অংশ বিশেষকে জোর দিবার জন্য 
সময় সময় একই পর্দা ব্যবহার করে; আর একই ম্বরমিলে 
(0101916৮ ) কেবলমার্ এক অষ্টক ব্যবুধানে যখন 
তাহারা বাজাঘ, তাহার ফল খুবই মনোরম হয়। ইহ 
হইতে দেখা যাইতেছে ধে সঙ্গীতে নিরানন্দ ব! পরমানন। 
ভাব সঞ্চারণ বিমধ বা উতৎসঠের ভাব গুকাশ সৌন্দধা ৪ 
আগ্রহান্বেতের ভাব উদ্রক করিতে বেহালাই সস চেয়ে 


উপযোগী যন্ত্র ৷ 


ভিজেনহনা 
ইহা বাস্তবিক পক্ষে একগানি বড় বেহালা মাত্র এনং 
স্বরও এ নিয়মে, তবে পুরা পঞ্চ পর্দা শিষ্ে বাধা হয়। 


150 9780 90 40 
যথা ৯ রা) পরে স০। 


ছুটী ঠাত রূপা বা তামার তার দিয়া জড়ান। 
বোধে বাজান সম্বন্ধে কিছুই বলা হইল ন|। 
ঠিক বেহাল।র মতনই বাজে । ইংরাজীতে কধন৭এ কথন? 
ইহা টেনার (16102) নামে অভিহিত হয়। 07010691774 
গং লিখিবার সময» দুইটা যস্্রেরে 0166 ব্যবহারে বিশেষ 
পার্থক্য দৃষ্ট হয়, কারণ বেহালার অংশ (1১816) 0 ব। 
শু 61৩ 0161 ও ভিয়োলার [১760 বা &169 0191 
লিখিত হয়) ইহার পর্দা বিস্তুৃতির সীম। স হইতে ধ 
প্ধস্ত। বেহালার অনেক কাধ্য ইহার সহিত মিলয়া 
বদি ঠিক পাচ পর্দা নামাইয়। উহাকে লিখ। যায়। ইহার 


ইহার নিম্ন অর্থহ খাদের 
নিষ্পুম্বোজন 
কা ণই21 


স্ববের গাভীধ্য করুণার সহিত মিশিত হইয়া এর 
হৃদয়গ্রাহী ও চিত্তাকর্ণক করে যে 010155ঘালতে বেহালা 


সহিত সমান না হইলেও কয়েক খানির প্রয়োজন হয়। 


যদিও শব্দ সৌন্দর্যে তাহা বেহালার নায় উজ্জল ন; 
তবুও উহাতক প্রায় বেহালার ন্থায় দ্রুত বাজ্াইতে পা; 
সম্ভব ভয় এবং প্রায়ই কোন অংশ (175৯708 ) যা; 
প্রতোক পর্দা বেহালাতে সঙ্জেই বাজান যাইতে পা? 
যায়, শন্দমুঠিতে ভিন্ন প্রকারের ফল পাইবার জন্যে এ 
যস্ত্রকে অর্থাৎ ডিছ্বালোকে দে য়া হয়। 


পর্দে ভিয়ালোর গায় এক প্রকার মুছু শব্বকারী যহে 
বাবার ছিল; ভাহান্ছে ৭টী তার ও ব্যাজ্ঞোর ন্যায় পঃ 
লাগান থাকিত ; নাম ছিল ৬1012 1)21))00৮ ইহা ছা 
1115 106 131101000 বা 13710016 বলিয়া আবার এ 
প্রকারের যন্ত্র ৭টী ঠাত ৭ -৬টী বাততোধিক 5166] তা; 
যুক্ত যন্ত্রের ববঠার ছিল * 13801) এরূপ এক প্রকার যে 
উদ্ভাবন করিয়া নাম দিয়া হিলেন ৬1019 
তাগাতে হটী তাত লাগান হইত, ৬101) 01 177000৮ 


[০1719 


উচা.ক কেহ কেহ বপিত। 


ভ্রাইক্োজিনন স্দেলো। 


ইহা একটী ছোট ভিয়োলোন এবং 
ভিযোলার গ্তায় চারি তাতযুক,9 এ তাত সঞ্ল প্রতি পচ 


150 20] 1 401) 
নাধ। হয়, যথা £--ধ- র]) পরে ম0। 


সচরাচর উনার পদ্দি। বিস্ৃতির সীমা সা হইতে নি পধ্/ 

বেশীর ভাগ সময়ে ইহাতে [৭ ব। বেস্‌ 0166৮ (13455 0. 
* ব্যবহার হয়, কিন্ধা উচ্চ পদ্দার আবশ্বকে 0 বা 16109 
কি তে 02215 6181 বাবহার করা 


বেহাল! 


010155021 


এমন 


7320 5.০, ১৬৮৫--১৭৫* বিখ্যাত সঙ্গীত রচয়িতা । 


১৩৫ 


ক 






(দসেলোতে তে 00৮ দুইটি 


কারণে 
প্রথম যখন এই 0151 0 ব! 13955 0166কে অনুগমন করে 
ৰা উদার পরে বাজে তখন সঙ্গীত পত্রে (7105০) লেখ! 
অচ্যায়ী স্বর ব। পর্দ| বাজ্াইতে হইবে, এবং ছিতীয়, যখন 


বাবহার হয়ঃ 


[70316170206 এর অচ্গমন করে তখন উঠা 
পিখিত পদ্দা হইতে এক মগ্রুকঃ$ নিয়ে বা সঙ্গীতের 
প্রথমে খাকিলে এদ্ধণ বাজাইছে হইতে জ্গপন 
করে) হৃতবাং মেলে! এ বেন বাদকের বড় 500 
(05৮ 5150) পড়িতে অভাস করা সমস্ত কার 
ভাল কাম; অভ্যাল করার ন্যায় কষ্ট দামক এ 
শ্রমপাধা হইলেন, পড়িতে আভাস কবা আবশ্রক, এ বড 
501 পড়া অগ্যাল কারবার দে কোনও মঃজজ বা বিখেধ 
পুস্তক নাই যাহা বাদককে [নিক্গষের চেগ্াছ শিক্ষা বর। 
হইতে অব্যাহতি দাশ করিতে পারে। াকন্ধ বপন উঠা 
অত]াপ হয় যায়, তখন এ পুাখ্পত্তি তাহার লিকট খুবই 
আনন্দদায়ক ও শ্রমপাফলের পুরষ্কার ন্বপ্ধপ 
দাড়ায় 

সেলে! ছুষ্টটী হাটিব মধো ধরিয়া বাজাইতে হয় ও 
ইহার ছড়ি বেহালা হইতে কিঞ৫িখ ছোট বেহালা ও 
ভিয়োলাব ম্যান সেলাতে অত ঘন ঘন 111111০ বাবহার 
কার আবশ্বাক হয় না. কারণ বোধ হয় অন্যান] যর 
ন্যায় ইহার পদ্দার শককে এ 150৩ বিশেষ “ছায়ামুক্ত 
অথ।ৎ কমাইতে সমথ হয় না। হাবৃমানতে (11.0177717)) 
সেলো 13755 1) বা খাদ অংশ বাজায় এবং প্রাযই 
[)70071 13৭2৯ এর সঙ্গে, যাহা ইহার এক অইক নিলে 
বাক, একসঙ্গে বাজে। হহাকে স্ববমিলের (70001)0)) 
কাধো লাগান হয় এবং ৬1১]. স্বরমিলে (0611) এক 
সঙ্গে বাঞ্জিলে খুব চমংকার ফলগ্রন হন ও এ স্বরমিলে 
জোর দান করে। 


এই যন্ত্র যেমন মম্ুযা কগবিনিন্দিত তেমনি কারুনিক, 


ইইয়] 


চি 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্য 


ইহার উচ্চ পর্দা সকল স্বরমিঙে (চিত্রের) কোষলত্তার 
ভাব ব্যপক অথচ শব্দ ঝঙ্কারেও বঞ্চিত নহে | বেচালার 
ন্তায় 0101650%.ত অনেক গুলি সেলোর মধো এক- 
খানিকে 151 [যম বাজাইতে শুনা যায়। 


€6]1০তে 77০79 বা অঙ্গুলি দ্বরা টানিয় বাজান 
খুব চিত্তাকর্পক হয় বটে, তবে বেহালার নায় দ্রুত হয়] 
একরূপ অসম্ভব । 


পৃর্বা সেলের ন্াঁয় একপ্রকার যাম্ত্রর বাবহার ছিল। 
তাহার নাম ড1.. 1701 ৫177) এ উহ পায়ের উপর 


বাখিয়। বাক্জান হইত । 


বর্টা ৩ 


ডবল ক কস্ট, বেস বা ন্িস্রীলো ম 


নল বেসদ্ু্ট প্রকারের, এক প্রকার ৩টী ৭ আপু 
প্রকার ৪টী তাঁতের বাবার হয়। 'প্রথমটী [70119 এ 
দ্িিীমুটী 3011১01)1 প্রতোকটাই ম্ব স্ব দেশে বেশী বাবহাঃ 


১ম ২য় ৩ষ ১ম ১য় ৩ষ ওর্প 
হয়। ইহাদের স্বর পত্রে রা) ধ/ ও পরে রা) ধ: গা 


এই ছুই নিয়মে বাধ] হয়। লিখিত পর্দা হইতে এক অষ্টক 
নিয়ে ইহা বাদিত হয় । ৩ তাতঘুক যন্ত্রের আওয়াজ 
যদি বেশী মিষ্ট বল! হয়ঃ কিন্ধ আধুনিক সঙ্গীতে 
চারি তাতযুক্ যন্ত্র খুব আবশ্রাক হয়; কারণ ৩ তীতযুক 
যন্ত্রের পর্দ। বিস্তর দ'মা সীমাবদ্ধ হওয়াতে সঙ্গীতে কতক 
কতক স্থানে পন্দ| বদল (11171515095) করিয়া লেখ 
বিরক্ির কারণ হয়। 


ডবল বেস, যঙ্থের আধো সব চেয়ে বড় বলয়: 
0107০৭0৭র ভিত্তি বলিয়া পরিগণিত হয়। ইহার পর্দি 


বিস্তুত্তির নীম গ হইতে গপখ্ন্ত। তাতের দৈর্ঘা খু. 


বড় হওয়াতে এ তীংতর স্পন্দন মন্থর গতিতে হয়, সেইজগ 





থব শী বাজাইবার অংশ (625$88০) ইহাতে বাজান এক 
কূপ অসস্ভব; সম্ভব হইলে কিছুত কিমাকার রকম বাজে । 

ঢ12510900 ইহাতে খুব মনোরম হয়। সেইজন্য 
প্রায়ই অন্য লকল তাঁতের হস্ত, এমন কি সেলো পর্যাস্ত যখন 
ছড়ি দি বাজে, তখন ইহাতে [251810 বাজাইতে 
শুনা যায়। 

উপরি লিখিত স্থুর বাধিবার শিম না রাখি, কোনও 
কোনও মনীষি ইহার সর্ব নিয় অর্থাৎ ৪র্ঘ,তীতটীকে 


এ এ 
গ, র, ও র করিয়া বাধিতে বলেন। 


সপে পর 


ধারণ ভাবে বলিতে গেলে ভি ভি প্রকারের 
তান্তের যন্ত্রের শবরূণ প্রায় একপ্রকার হওয়াতে যেষেং 
সর্ব নিম পর্দি হইতে শারস্ত করিম! বেহালার সর্ষোচ্চ যে 
পর্ধান্তথ (বা উহার) উদ্টা পর্দা শবকে বিরাম না দিয়! 
সঙ্গীতে বাবার করিবার জন্য সধীত রচঘিভার সুবিধা ছয়। 
যাস! আক্জ কালকার সঙ্গীতে 1710 10500716204 যে 
কেনিরূণ মিশ্রণে ওনধপ সস্ভোষজনকের সহিত কর! যাইতে 
পারে ন।। ূ 


ক্রমশঃ 


মুদজ-বাদন 
(পূর্মপ্রকাশিতের পর ) 
সীদেনেন্্রনাথ দে (নুবোধবাবু) 


চ্ৌতাজ-আসাড়ি 
শপ ০ ১ 
১*১। দী তেনে নাগ ক্রেদেনে দস্তা কতা 
০ ২ 
ঘেঘে তেটে কত্রেকেটে ধেকেটে স্রানে ধেং ত! 
তি শর ০0 
তা তা কড়ান্‌ ৮ তাগ তেটে ধোন গদ্দিঘেনে 
১ ৩ ২ ৩ শী 
দীভ1 থুঙা ধা দীতা থু! ধ! দীতা থুক্জা খা 
১০২। ধেৎ পেঃরকেটে কৎ খেরেকেছে দিঘেনে 


০ ২ 
দিখেনে নাগ নাগতেটে ধেয়েকেটে  কেটেতাগ 


৩ শা 0 
তেরেকেটে কড়ান তাগেনে ধা ধেরেকেটে কেটেহাগ 


১ 0 ২ 
তেরেকেটে কড়ান তাগেনে ধা কড়ান তাগেনে 


৩ পঁ 
ধা কড়ান তাগেনে ধা 


শী 0 ১ 
১০৩ ধেৎ ধেরেকেটে কদেক থুর! ঘেনাঙ্ধানে 
9 চি ৩ 
কতা ধেরেকেটে . গদিধেনে নাগ ধা ধা কেটে 


চি 


শা ৪ ক 
ধা কৎ কৎ ধা কৎ কৎ ধাধা! কেটে ধাকং 


৩ + 
ক ধা ধা কেটে ধ। 


২৩৭ 





শী 0 ৬ 
১০৪1 তাধান তেটে তাগেনে ধেত। কধে'ন 


০ চর ত 
কৎ থুক্জ। কত! কতা কত্রেকেটে তাগ তেরেকেটে 


শন ০ 
ভাগ দে২ং ৬ তা আত কতা দেং তাগে 


১ 0 ২ 
ঘেঘেনে কতেটে গ্রেগেদে থু্না গ্রেগেদে থুবা 
৩ 4 
খ্েগেদে খুন্ধা ধ1 
+ 0 ১ 
১০৫। ৮ ভাগ কেটে দিগ দাগ তেটে গ্রেদেন্‌ 


৪) চ ৩ 
টেক ঘেথে তেটেকত। কড়াম্া কতেটে ধা কৎ 


ম্রো 9 ১ 
কৎ দিঘে তেটেকত ঘেঘে দেন দেন অ্রেকে 


9) হু 
ভাগধেন্ে দেটেৎ ধাগেনে ঘেছেকেটে তাগ জেফে 


৩ + 
পা কতা কড়ান ধ! 


্ঁ 9 ১ 
১*৬। ধাকেটে ধাকেটে কতেটে ধেকেটে ত 


9 চি ৩ 
থুন খুন গ্রেদেন তানে ধা কেটেকত| গ্রে 


শা ঢ ১ 
তানে ধা ঘেঘেতেটে ধাগে থুন খুন গ্রেদেন্‌ তা; 


০0 ২ ৩ শব 
ধা গ্রেদেন তানে ধা গ্রেগেন ভানে থা 


বাউল গান 


স্রীন্ুধীর সরকার 


আর কিরে মন বেচ' কেনা এই ভবের এই ভাঙা হাটে, 

আধার হ'য়ে এলো রে মন সুর্ধি গেল অন্তপাটে! 
হাটে এসেছিল যারা 
ঘরে ফিরে গেল তারা 

শেষে কি তুই ঘুবুবি-রে মন অন্ধকারের শৃন্ত বাটে! 

" বোঝ! কেন করিস্‌ ভারী 

দিতে হবে দূরের পাড়ি, 

হয়তে। পরে দেখ.বি-রে মন নেইক তরী খেয়াঘাটে । 











১৩৮ 





সহজ প্রণালীর গং 
ভৈল্পবী-ক্াওস্্রালী 


নুর ও স্বরলিপি--শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


জাতি-_সম্পূর্ণ। ব্যবহার-কোমল খ, জ, দ, গ 


আম্থাস্ত্রী 


0 


সা খা ণা সামা 71 মা 1] গদা পমা জা মা] যজ্ঞ ধসা ণ সা] 
সাঁণ্খ সা] ণা শ সা গা।পা শ দা পা|মপা দণাঁ সা] 
রাখাণার্পা|দণা পদা মা পাস ণা দা পা|মা জা খা সা 
পর্সা দশা পদা মপা | জ্ঞমা খঙ্গা সখা ণসা| সধা জ্ঞমা পদা ণর্সা। 


৩ 
সণা দপা মজ্ঞা খাসা হা যা 
১ক্ব ভ্ভত 


৫ 


9 ১ চু চে 
মামাদাণার|স্ণাশা র্পা শ]জ্ঞা ধর্প পা ্পা|খধা "শ ্পা শা 


০0 ১ ২ ৩ 
জ্ঞা ধর্মা পার্সা|খা স্ণা দা ণা|স্াাণদা পা দা|ণা দপা মা পা 


১৩৯ 





টি 9 ্ ৬ 
ভাযাঢ়, ৩য় সংখ্যা ) 


০ ৫ রি £/ ও চি 
জ্ী সাখা ণাররাঁশীস্সাশ|সর্ণা দপা ণদা পমা|দপা মজ্জা মজ্ঞা খসা]া 


পাসাঁজামা[|পাদাণা্পা]ণর্পা দশা পদাঁ সপাঁ|সঁণা দপা মজ্ঞা খপা হা 


আশ সাপ্ধন 


০ ১ ২? ৩ 
সাাঁণাদাঁ পা|মাজ্ঞা খা সা|ণসাজ্ঞগা পদা পর্পা|ণা দপা মজ্ঞা খা 


আ ০ ০0০ ০0০ ০ ০ 0 09 আ0০ ০9০9০ ০০9০ ০০ আ০ ০9০ ০০০০ 


০ ১ ২? 
আ্র্খা সণা ণর্পসা ণদা]দণা দপা পদা পমা|ণসাঁ সঙ্ঞা জমা মপাঁ| 


আ০ ০০ অ। ০ ০0০ আ০ ০০ অ.০ ০০ অ।০9 আ10 আ০ আ০ 


৬) ১ 
পদা দণা সা শা সর্থা সর্ধা মর্জ খর্পা]ণর্পসা পর্পসা খর্পা ণদা| 


আ০ আ০ অ। ০ অ।০ ০০ ০০ ০০ আ০ 9০ ০০ ০০ 


£ 


দণা দণা স্ণা দপা|পদা পদা পদা পমাযাছ সঙ্ঞা মপা জ্ঞমা পদা। 


আ০ ০০ ০০ ০০ আ০ ০০ 0০9 ০০ আ০ ০0০ আ০ ০০ 


১ হা ও 
মপা দণা পদা পর্সা|জ্র্ধণ সণা দপা মপা|র্সা দপা মজ্ঞা খসা হা 7 
আ০ 


০০ আ০ ০০ তব ০ ০০ ০০ ০০ আও ০০ ০০ ০০ 
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আজি 


মম 


আজি 


মম 


কথা- শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


[ার্সান্ণ বার্সা নাশাপাশী পাপাক্গাপা 
সা ০ ন্‌ ধ্য লস 


গা গা রা 
এ ০ সো 


০ এ 9 


শগান্গা পাশ গা রা 


স্বরলিপি 


হন মিশ্র কা 


সান্ধ্য সঙ্গীতে মন্থর ভঙ্গীতে 

তুমি এসো এসো এসো হে ! 
শৃহ্য কুটারে হৃদয় আসনে 

ফুমি বসো বসো বসো হে। 


শুগ্য গগনে বিমান বিহারী 
দূর হ'তে আজ ছয়ার নেহারিঃ 
মন্দ মধুর ধীর সমীরে 

তুমি এসে! এসো এসো হে! 


দীর্ঘ বিরহ জীবনে স্মরিয়া, 
জীর্ণ পরাণ বক্ষে ধরিয়া, 
চির দিবনের বাঞ্ছিত প্রিয় 
ভালো বেসো বেসো বেসে। হে | 


সুর ও স্বরলিপি- _সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীহদয়রঞ্জন রায় 


স্শক্ত্রী 
গা মা গা গা 
০ জী তে ভ ঙ্গী তে ০ 
0 
না -ালসা শশা শ 
সো ০ এ ০ সো ০ হে ০০ ০ 


খনি 
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জানব: এস ধাঁ সা|সন রা শী শী!সা রা গা শী ূ শী শ শঁ রা 
শৃ০ ন্য ফু | টা রে ০ ০? দ য় আস ০ নে ০ 
শী ০ চে ০ 
গামা গা রাগান্গা পা র্‌ পাঁ ন্ধা ধা -া!ন্ধা পা ধা নালা! 
০ সো ০।ৰ 0 সো ০। বৰ 0 সে! ০ | হে ০ ০ 9০ 
»ম্ম ও হম্য আত্ভলা 
্ রি টা 7 € 4, 4. £ 4 £ 
1াাপঙ্গাপাগা পাপা শা শাধাধা সান শ|স্ণ শী শা শা; 
শু) ০ ন্য গ টগ ০ নে বিমা ০ ন বি হা রি ০ 
[শী র ঘ বি !র ০ হ জী।ৰব ০ ন ন্ম।|রি যা ০ 
শঁ ০ শঁ 
নার্ার্সা শির্সাশশানী|ধা না ধা শাঙ্গা ধা পা শা 
দু ০ র হ'তে ০ আজ ছু য়া র ০। নে হা বি ০ 
জী ৭ পরা ০ ণ ০1ৰ ০ ক্ষে ০ ধ রিয়া ০) 
রা টি / রি রে রে ্ৈ ্ 
সসার্গাশী পাশা শাশিশী]র্মা্গা রাঁরা|না রা সান 
ম ০ ন্দ ম | ধু র ০|ধী ০ র ০ সস মী রে ০ 
চি ০ র দিব সে র/বা ০ ছি ত প্র ০ বা ০ 
পঁ ০ নি ০ 
নানাধা শক্ষপাশী গাপা|গাক্ষাধা ধাধা পা ধা নানু ] 
এ 9 সো ও এ ০ ০ লো০ এ ০ সো. 9 | হে 9 ০০ 
সত্তা ০ ল ০ বে০ সোহছে ০ বে-.০ সো ০।হে ০ ০ ০ 
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স্বরলিপি 


ব্ালীশ্বন্নী-তিতাল! 


বালমুওআ1 মেরে সেইয়'। সদ রঙ্গীলে। 
হতো তুম বিন তরস গইরে 


ন দরশন বেগ বতাঁওএ লেই বলইয়'?। ॥ 


স্থর__শিক্ষক শ্রীযুক্ত জ্যোতিষচন্দ্র সেন (কাঁলবাবু ) 





€ ৬ চা 
(সা র্ণা,ধপা ধা | সরণণা শা ধপা ধা] ণণা 
€বা ০০ ল০ মু ওমা ০ মে০ রে সেই 

সা ণূঁ 1 ধ্ণ]|সমা 7 ধপা ধা মপা 

স দা ০০০ র০ ০ ০০ ০ ূ ০০ 





রর ণাঁ ধাঁ ণর্পা ধণধা ণর্পরা সর্প 
হু তো ০ তুম ০০০ ০০০ বিন 
চি রঃ 
সঃ রসিঠি ণা ধণধণ! ধমা । ধধা গা শা 
রে ০০ ০০০০০ ০ন গর ৪৫ ০ 


১৪৩ 


সঙগারজ। 


স্বরলিপি--শ্রীমতী বাঁসস্তী দেবী 


| 


1 মপা মপধা | মজ্ঞ! 7 জ্ঞমী রস 


০০০ ০০০1 ০০ ০ ০০ য়া০ 


মপধপা মজ্জা 7 জ্ঞমা রাঃ জরঃ সা 

০০০০ ্ী০ 0০ ০০ ০ ০০ লে 
স 

71 ধণ সর্প অর্ভর্পী রর্স 

০ তর সগ ০ই ০ ০০ 


্ ই” 
ধণধা ণাধা মা মপা মপধপা মজ্ঞা - 


শ০০ ০ ০ ন বে০০০০০ গণ ০ 





জ্ঞমা মর! -ী সাঁ সা ণাঁ 4 ধণ| সমা 7 ধণধা ণম| | মপা মপধপা মজ্ঞা - 


বতা ০০ ০ ওএ লে হো ০০০: বল ০০০০ ০০1০০ ০০০০ ই০ ০ 


৩ 
জ্ঞমা রাঃ জ্ঞরঃ স৷ 
90 ০ ০০ য়। 


৩ 
১ম তানধণর্সর1 জ্্ঞরর্পণ। ধপমজ্জী রসণসা 


আ০০০ ০0০০০ ০০9০০ ০০০০ 


২২ তানধপসঙ্কী মপণস] ণণপমা জ্বল 


আ। 0০99০ 0০০০ 00০0০ 0০০ 
৩ 

রি পাতা 6 6 

৩য় তান-সরমধা নসরজ্ঞা রমলণধা মজ্ভঞরসা | 
আ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


হা ৩ 
৪র্থ তান_ররর্পণা সর্সপধা ণণধম! ধণঃ সঁঃ | ধণর্সর্ণ জ্বর্পরজ্। রর্ণধা মজ্জরসা 


৬, ঙ চি 
হম তান-সরা মা শী মা!মধা পধা শী ১৭ ধণধণা ধমা ধণর্পা 4 


বাণ ০ মণ ০০ ০০ ওম:০০ ০০ ০০০ ০ 


4 রি 


তু 
ধণর্সর জ্জরসণা ধপমজ্ঞা রসণসা 


মে০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ । 


১৪৪ 





বরলাভ 


কথা-_শ্রীমতী নিরপম৷ দেবী 
স্থর- শ্ীদিলীপকুমার রায় স্বরলিপি- শ্রীমতী সাহান। দেবী 


জুক্প-হেসভ্ত লাগ (আলাউদ্দিন রঠতিত) ভাল-_ন্তেওল। 


(কয়েক মাল পূর্বে শ্রীহিমাংশু দত্ত বিচিত্রায় হৈমস্ত রাগে একটি গানের ম্বরলিপি কাশ করিয়াছিলেন--এ 
স্থরটী অনেকট1 সেই স্থরভঙ্গী হইতে লওয়া--যদিও আস্থায়ী অন্তরা সঞ্চারী আভোগে আমি কিছু কিছু পরিবর্তন 


করিয়াছি যাহার অবসর রাগ হইতে হুর রচনায় আছেই ।) --ঞদিলীপকুমার রায়। 
সুন্দর তুমি দিয়েছিলে মোরে বুকে ক'রে ভাই নিয়েছিমু তুলে 
, কৃপাণ তোমার খরসান, গৌরবে এ বরাভয়, 
মনে ভেবেছিন্থু এ বুঝি আমার মনে ভেবেছিনু মৃত্যুর সাথে 
বধুর মরণ-বরদান | জীবন করিব বিনিময় ! 
সেদিন নিশির নিবিড় অলকে বধুর মধুর এ যে অনুরাগ 
ক্ষণে ক্ষণে শুধু দামিনী ঝলকে তাই নিয়ে বুকে খেলিব এ-ফাগ, 
চমকিয়া মোর অসির ফলকে আমার হিয়ার রক্তিম রাগ 
ভেঙে ভেঙে হ'ল শতখান, এ'কে দেবে প্রিয় তব জয়, 
বস্কার ভায়ে দেছিলে পাঠায়ে তাই সব ভূলে নিয়েছিমু তুলে 
কপাণ তোমার খরসান | গৌরবে তব বরাভয় | 
আহা মরি মরি এ কি দেখি আজ 
কোথায় তোমার তরবার ! 
বুকে বুকে মোর জড়াইল বধু 
মিলন-মধুর ফুলহার ! 
১৪৫ 


[৬] 





ভেঙে গেল যেই ভয়ের শিকল 
প্রেমীবেশে হ'ল পরাণ বিকল, 
বক্ষের মাঝে লভিমন্ু শীতল 

গন্ধ বিধুর সুধাধার, 
ওগো প্রেমময় এ তো অনি নয় 


এ যে তব প্রেম-ফুলহার !* 


_-'গোধূলি' 
রে টু হি 
ঢু সপ শ সা | গা শ!স্প সানা "নু ধা পা মা | মা মা। 
হব নু দর ০1 তু মি দি য়ে ছি । লে ০; মো রে. 


মা গ্মা গ্মা | গ্মা গম |ধা পাম গ। ডি 1]] 
! সা শা, ন্‌ 


সা সা সানা সা 


ধা না 
ম নে ভেবে ০ 


ছি ্‌ 


মা মা 


পিসি 
সামা মা | মা শ 
ঝি? আ মা র 


এ বু 











0 


মগা রা!সা 7 ]ু]]া 


দা ৪ 


মা মা মা | মা ধা।পা স্পা গ্মা গা গা। 
বৰ ধু রর. ম ০. র ণ ব ০ র! 

* পাদটীকা :--হেমস্ত রাগের যে আরোহ, অবরোহ, ঠাট ও রচনাতজী দেখা গেল, তাহার মধ্যে নৃত্তন রাত 
তান বিস্তারের অবসর আছে এবং আছে বলিয়্াই এ রাগটির নন নাম করণ সার্থক । এই রাগটির স্তায় অন্ত রা 
আশ। করি গুণী আলাউদ্দিন রচন1 করিয়াছেন । “নাদত্রক্ষ” সম্বন্ধে দশটি প্রবন্ধ লেখার চেয়ে নাছবিন্ত 
দেখাইয়া এইরূপ একটি নৃত্তন রাগ স্থত্রি করায় তাহার ঢের বেঙী মহিষ! দেখানে! হইয়া থাকে । কারণ ইহ 
সত্য সৃষ্টির কোটায় পড়ে। কেবল আলাউদ্দিন খ| সাহেব যদি এ রাগের তান বিস্তাসের পদ্ধতি স্বঃলিপিতে এ. 
ইঙ্গিত করিয্া দিতেন, বা এখনে! দেন, ভবে বড় স্থবিধা হয়। কারণ এ রাগে তান দেওয়া সহজ হইলেও থি' 
রচছিত। তাহার ভানের আইডিয়া! জানিলে আমরা লাভবান হুইবই হইব। কারণ প্রতি রাগের বহুল বিস্তার তা 
আলাপ ও বৈচিত্র্য শুনিয়াই গুণী উহাতে নৃত্তন নৃততন তান বিস্তারের আভাষ পাইয়া থাকেন। -শ্রীগিলীপকুমার রা 
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স্বরলিপি 
মিশ্র সিক্ছু- দাদ্রা 
অমন করে আর কতদিন, আমার কোমল পরাণ দল্বে বল? 
তমাল তলে মন মজালে, ওরে আমার নিঠুর কালো। 


কুল মজানে! বাশীর স্বরে, ডেকো ন আর অমন করে, 
মিছে যমুনারি তীরে, রাধা রাধা! রাধা বল। 


কথা _শ্রীজগদী'শচন্দ্র সেন মজুমদার স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেশকুমার দত্ত 
ভ্হান্তী 
শঁ রি ০465 শঁ ০ 7 
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আনদ্দে ধাই মাতিতে-_ 
ফিরে পাই কারিকা রে! 
আর পারিনারে! আর 
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শা মা মা গাঁ মা 
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মপদপা। মা জ্ভঞা -া 


ধা 9০০ রা খা 0 
ছুঃম্বপনে 
উঠি হায় সঙ্গোপনে ! 
তিমিরে তিমিরে চাহিয়া, 


আগমনী তব গাহিয়া, 

বিরহেতে বুক বাহিয়া 

ভেসে যাই বারিধারে ! ' 
পারি নারে ! 





স্বরলিপি 
নিশ্রপিলু-বালোক্মা-দাদ্বা 


কথা ছিল আসবে তৃমি ছখের বেশে । 
ব্যথিতেরি নয়ন জলে করুণ গানের সুরে ভেসে॥ 





তাইতে। নিলাম বরণ ক'রে, * ছুখীর হেথা নেইগো আদর, 
ছুঃখ ব্যথা জীবন ভ'রে, বুক পেতে সব সই অনাদর, 
তাইতো৷ আমার গানের সুরে (তবু) সারা জীবন কাদ্‌বো শুধু 
আপনি কাদন আসে ॥ তোমায় পাবার আশে ॥ 
কথা-শ্রীবারিদবরণ মোদক হুর ও স্বরলিপি- গ্গোকুলচন্দ্র নাগ 
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স্বরলিপি 


বেহাঁগ- এক্চতাতলা (বিলদ্বিত লয়) 


ভরিয়া পরাণ শুনিতেছি গান 
আসিবে আজি বন্ধু মোর 
স্বপন মাখিয়! সোনার পাখায় 
আকাশে উষ্ঠাও চিত-চকোর ॥ 
হিজল বিছান বন পথ দিয় 
রাঙায়ে চরণ আসিবে গো পিয়া 
নদীর ধারে বন কিনারে 


চন্দ্রচ্ড় মেঘের গায় 
মরাল মিথুন উতভিয়! যাঁয় 
নেশ। ধরে চোখে আলো ছায়ায় 


ইঙ্গিত হানে শ্যামকিশোর । 


কথা ও সুর-_কাজী নজরুল ইস্লাম 


বহিছে পবন গন্ধ চোর ॥ 
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স্বরলিপি 


ঝুরু ঝুরু ঝরিছে কা"র আখি বাদলে। 
চমকিছে বিজলী ঘন মেঘ কাজলে। 
কল কল তটিনী কহিছে কি বারতা 
প্রকৃতির কেন আজি এত ব্যাকুলতা ! 
দরদীর বুক কেন জ্বলিছে অনলে ॥ 


(পানাম বালক-বালিকাগণ কর্তৃক অভিনীত অপ্রকাশিত নাটক “মুক্তি” হইতে ) 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীভূপেন্দ্রকুমার দাশগুপ্ত ( গোবিন্দবাবু) 
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টাদনি কেদার। 


স্রীকাদের বক্‌স 


এই চাদনি কেদার! বেলাবল ঠাটের অন্তর্গত খাড়ো-সম্পূর্ণ যাগ। ইহা বেহাগরা, হংসধ্বনি, ইমন-কল্যাণ ও 
কেদারার সংমিশ্রণে উৎপন্ন । আরোহীতে “রা” বঞ্জিত, অবরোহী সম্পূর্ণ। ইহাতে ছুই নিখাদ (না ণ1) ব্যবহৃত 
হয়। অবরোহীতে “স না ধা পা ণা ধা পা মা” এইবূপে কোমল নিখাদের ব্যবহার হয়। ইহাতে গা! ছুর্বল 
এবং ধা প্রবল। বাদী মা, সম্বাদী সা। গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর । 

আরোহী £-সা মা গা মা পা না ধা সা] 
অবরোহী :--স না ধা ধা পা ণা.ধা পা মা গা মারা সা! 


তেততাল। 


চা্দনি কে শোভ। দেখে। 
স্বজনী দেখ, দেখ, মন তরসত 
মেরে উন্‌ বিন্‌ বয়ঠি যেয়সে 
চন্দ্র চকোর। 


স্বপনে আয়ে দরশ দেখায়ে 
কদর পিয়া! তরসায়ে মোরে 
বিরহ মনমে দে গয়ে রয়েন ন 
অতি বিকোর। 


ছআাঞ্াক্রী 
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স্বরলিপি 
ভৈল্বী- ক্ষাহাল্ুবা 


নব ছুর্ববাদল শ্যাম কিবা রূপ অনুপম শ্রুতিমূলে কুগুল মণিময় ঝলমল 
যমুন! পুলিনে কিবা রাজে। গলে কিবা বনমাল। সাজে । 

শিরে কিবা শিখি-পাখা ছটা আখি প্রেমমাখা সুবঙ্কিম ঠাম কিবা ব্রজবালা মনোলোভ। 
গীতাম্বর মনোহর সাজে। চবণে নূপুর কিবা বাজে ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--শ্রীফকিরচন্দ্র আঁঢ্য 
ব্যবহার £₹-রে গা! ধা নি-কোমল। 


ঘসাম্ছাক্ধী 


4 |] 0 ঁ | রি 
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শা 
পর্পা বাসা সা 


+ রং 4 £ 
সর্থণ সর খপ ণা। মণা ণা ণাণা রি পর্ধা সা দা 
শি রে কিবা! 
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০ * শী ০ 
মপা জ্ঞমা পদাঁ দা| সখা সঙ্গা খসা ণসা দএব সখা সা- 


ম০" নো০ হ০ র  সা০ ০০ ০০ ০০:০০ ০০ ঞঙ্গে ০ 


দি 
পসা গসা দশা পদা 


গী০) তাও স্ব) রণ 











১৫৯ 





অসম্ভব 


শা 
সা সা ণশা দণ] সা সজ্জা জ্ঞাজ্ঞা সপা পা পা পদা মপা মণা দণা পা 
শ্রুতি মু লে) কু ০০ গু ল মণ ণি ম য়০ ঝ০ ল০ মণ ল 


7 / [৫ রে ৫ রঃ 414 4 
পসাঁ ণসা দণা পদা.মপা জ্ঞমা পদা দা. মা দা ণাঁ সা দণা সখা পাঁ- 
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/./ / £ হী // 4 / 4 £/ / / 79 
সাসঙ্জাজ্ঞাজ্ঞা| সা ণসখাখাখা দণা দণপাসাঁসা' পদাপদণা ণাণ! 
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2 € 
পর্পা ণপ্ণা দণা পদা মপা জ্ঞমা পদা দা সখা সঙ্ঞা খসা পসা দণা সধাসা-া 
চ০ রণ০ ণেও নৃ০ পু র০ কি বা বা০ ০০ ০০ ০০ 1০০ ০০ জে ০ 


কাজ্রী গান 


স্রীমীরা দেবী ৃ 
কাছে মচাওয়ে শোর-পপইয়া! কাছে মচাওয়ে শোর ? রিমি ঝিমষি রিমি ঝিমি বুঁদে বরষে, 
বাদল গরজে, বিজলী চমকে, পবন চলে বক বোর! 
ছায়ে খন-ঘট-ঘোর। বাগষে 'পিউ পিউ” বোলে পপাইয়!, 
পপইয়!! ফাছে ষচাওয়ে শোর? ধনষে যোলে মো'র! 


পিয়াফি যোলি বোল পপইয়া।! 

পিয়া যে! জাওয়ে ঘোর | 
চুণ চু কলিয়ন শেজ বিছা, 

শোওযত হে! গয়ে ভোর! 
পপইয়া | ফাছে মচাঁ€য়ে শোর? 


১৬ 





সঙ্গীত কি? 


ভ্রীব্রজগোপাল গোস্বামী 


্রক্ষচারী প্রজ্ঞাচৈতস্ত সত্যই বলেছেন যে, *মনে থাকে 
ঘেন সঙ্গীত সাধনা”, বড়ই মূল্যবান কব1। বাস্তবিক 
ধারা এই সঙ্বীতকে সাধনার ধন ন! ভাবেন অথচ এই 
বিদ্যায় পারদশশ হ'তে চেষ্ট। করেন, তারা কিছুতেই 
তাদের আশানুরূপ উন্নতি করতে পার্বেন না। কারণ 
তারা কলট| চা”ন সাধনার, অথচ নিজেরা তা” ক'র্বেন না। 
মাত্র আমোদ প্রমোদের অঙ্গন্বরূপ এই লঙ্গীতকে শেখাবার 
জন্ত একটু আধটু চেষ্টা করেন। কি ক'রে তাহ'লে 
তারা সঙ্গীতে আশাহ্ুরূপ উন্নতি ক'রূতে পারেন? অথচ 
কেউ দেখেন ঠিক তারই মতে! একজন হয় তো তার 
পরে সঙ্গীত শিক্ষা আরভ্ভ ক'রে ক্রমে বেশ উন্নতি ক'রে 
ফেল্লে। প্রথমে তাকে দেখতেন ও আর কি উন্নতি 
ক'র্বে, কাজেই সজীতের ক্ষেত্রে তাকে নিজের চেয়ে 
অনেক নীচে স্থান দ্রিতেন। কিছুদিন পরে দেখলেন 
তাকে মুখে ঘতই নীচু বলি, বাস্তবিক আর তাকে নীচ 
বাল্বার উপায় নেই। ক্রমে সে তার চেয়ে যথেষ্ট 
উন্নতি ক'বৃতে আরম্ভ করলে এবং এই রকম ব)াপারে 
দাড়াল যে, নিজেকে তার সমকক্ষ তো! ভাবতে পারেনই 
না এমন কি তার সাম্‌নে সঙ্গীত চচ্চ! ক'রুতেও ভয় পান। 
এর কারণ কি? কারণ,-ধিনি সঙ্গীতে উন্নতির উচ্চ- 
স্বরে উঠবার আশা নিয়ে শিখতে আরভ্ত ক'রেছেন, 
তিনি হয়তো! কোনওদিন কোন সঙ্গীতজের নঙ্গীতে 
মুগ্ধ হ'য়ে নিজেকে এ রকম একজন শিল্পী ক'রবার আশায় 
সঙগীত-শিক্ষা আরঘ্ত করেছেন। কিন্তু অন্তয়ে উন্নতির 
উচ্চন্তরে উঠ্বার বোল আশ! নিষ্ষেও তিনি মোটেই 
আশানুরূপ উন্নতি ক'রূতে পারছেন না। কি ক'রে 


হবে! গন্তব্য স্থানকে মনে মনে যতই চিন্তা কর! যাক্‌ 
সেখানে পৌছিবার উপযুক্ত পথে উপযুক্ত গতিতে ন 
চ'ল্লে কখনই উপযুক্ত সময়ে পৌছিতে পার! হায় না। 
সঙ্গীতের অবশ্য শেষ নেই, কিন্ত তার উদ্দেশ্য হচ্ছে 
নিজে একজন নামঞ্জাদ। শিল্পী হওয়া ও শিল্পচাতুর্ষেয 
লোককে মুগ্ধ করা। আবার একজন পরে সঙ্গীতচর্চ! 
আরন্ত ক'রে ক্রমোক্পতি হার! এমন কি পূর্বোক্ত ব্যক্তির 
ঈপ্িত স্থানে পৌছে গেছে। কি ছুঃখের বিষ! এক- 
জন যে আশা নিয়ে সঙ্গীত শিক্ষারস্ত ক'রূজেন, _-উদ্নতি 
ক'বূলে আর একজন তার পরে শিক্ষা আরস্ত ক'রে-. 
অতটা আশ! ন। নিয়ে-__এবং তার আগেই। এতেই 
হদয়ঙ্গম হয় ষে সঙ্গীত সাধনার জিনিঘ। শিখবে! ব'লে 
হেলায় শ্রদ্ধায় একটু আধটু অভ্যাস ক'বূলে কখনই 
উন্নতি নেই। রীতিমত আত্তরিক টান নিষ্ে--সাধনার 
জিনিষ ভেবে-_প্রাণপণে সাধনা করলেই উন্নতি, নচেৎ 
নয়। সঙ্গীত সাধনা ক'রতে হবে মাত্র সাধনার ধন 
ভেবে এবং অগ্রসর হ'তে হুবে ঠিক নিবিষ্ট ছনে। 
আমার সে রকম উন্নতি হ'ল না, জামার চেয়ে জার 
একজন উন্নতি ক'রেছে ব'লে তাকে হিংসা করা চলে ন। 
আমাকেও সেই রকম উদ্ধতি ক'র্বার জন্ত প্রাণপণে চেষ্ট। 
করুতে হবে। ধারা হিংসা পরবশ হয়ে উন্নতির চেষ্টা 
করেন তার! প্রান্থই অনথরত থা£কন। নির্বিকার-চিত্ত 
সাধকেরই উদ্তি দেখ! যায়। সাধনার ক্ষেঞে আমার 
চেয়ে কে কষ সেজন্ত জানন্দ এবং কে বেশী সেজন্ত মনে 


'মনে হিংসা, এই যে ভাব ইহাই সাধককে তার উন্নতির 


পথে ব্যাঘাত দেেয়। এমন কি শেষে একপ লাখকর! 


চিরে 
পা 
১৬১ 
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নিজেদের সকল উন্নতির আশায় জঙ্লাগ্ছলি দিয়ে সঙ্গীত 
সাধন ত্যাগ ক'রে সঙ্গীত সঙ্থন্ধে লোকের মনে বিরক্তি 
আনার অন্ত সর্দত্র সঙ্গীতের নিন্দা করেন এবং দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ নিজেদের দিকে আঙুল দিয়ে দেখিয়ে দেন। কিন্ত 
একবারও ভেবে দেখেন না যে, তাদের পরে সঙ্গীতচর্চা 
আরম্ভ ক'রে তাঁদের চেয়ে উন্নত, শিল্পচাতুর্ধযে নিজেকে ও 
অপরকে মুগ্ধকারী, এবং সঙ্গীতই একমাত্র লক্ষ এই 
রকম লোকেরাও ঠিক তাদেরই মতে সঙ্গীতের উপকারিতা, 
সজীত সাধনায় কতটুকু শাস্তি এবং সঙ্গীতের বহুল 
গ্রচারের পন্ত তাদেরই শ্োতৃমগ্ডলীর নিকট সঙ্গীতের 
গুণগ্রাম প্রচার করুছেন। কাজেই সঙ্গীতকে খাটে। 
কারবার চেষ্টা সঙ্গীত 'ছুঃসাধয, ধারণ। করানর চেষ্ট। 
ইত্যাদি ইত্যাদি ক'রেও সঙ্গীতকে হীন প্রতিপন্ন করাতে 
তো পার্ছেনই না বরং লোকের মনে তাদের নিজেদেরই 
ছূর্বলতা প্রমাণ করান! হ,চ্ছে মা্র। 

আমাদের দেশে অনেকেরই ধারণা ছিল যে, সঙ্গীত 
আবার বৈঠকে গান বাঙ্গন! ব্যতীত অন্ত সময়ে ওর আর 
একল] বসে কি শিখবে? কিন্তু স্কুলের পড়ার মতো 
যে ওটাও মাষ্টার মহাশয়ের সাম্নে পড়া দেবার আগে 
রীতিমত ঠিক ক'রে নিতে হয়, এটা বড় জান্তেন ন|। 
এবং এ যে “ঠিক করা” এটাই হচ্ছে সাধনা । এ সাধন। 
ঘে যতটুকু করবে সে ততটুকু ফল পাবেই। আজকাল 
লোকের মনে এ ধারণা এসেছে যে সঙ্গীত সাধনার 
জিনিষ; এ বিদ্যা স্কুলের বিদ্যার চেয়ে কোনও অংশে 
কম নয়। সঙ্গীতকে এখন দেশের লোকে পবিত্র চক্ষে 
দেখে থাকেন। আজকাল বাংলায় যথেষ্ট সন্দীত্তের চর্চা 
দেখা যাচ্ছে। একমাজ সদাশয় ওত্তাদগণের উদারতা ও 


সঙ্গীতেব বহুলগ্রচারের অন্ত প্রাণপণ চেষ্টা এবং সঙ্গীত 
শিক্ষার্থীগণের উয্নতির ধারা দেখেই সাধারণের মনে 
সঙ্গীত সন্বদ্ধে কু-ধারণ! দুর হ'য়ে গেছে। এখন অনেকেই 
নিজেদের ছেলে মেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষা দেবার চেষ্টা 
করেন দেখা যার। সঙ্গীত যে কি জিনিষ এবং কত 
সাধনা কবরৃতে হয় ও কত বড় বড় সাধক আমাদের দেশে 
আছেন এই সব দেখিয়ে সঙ্গীতের দিকে একটা আবুল 
আগ্রহ.আনিয়েছেন একমাত্র ”সলীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা" 
পরিচালকবুন্দ। এজন্য দেশের লোক তাদের কাছে 
রুতজ্ঞ। আজ 'প্রবেশিকা'ধানির দ্বারা যে শিক্ষার্থীদিগের 
কী উন্নতির সাহাধ্য হ'চ্ছে তা” একমাত্র তুক্তভোগীরাই 
জানেন। যে সব বড় বড় সঙ্গীত্তজ্গণ প্রবেশিকাখানিতে 
সঙ্গীত সন্ধে আলোচন1 করেন সেগুলি এই “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিকা”র সাহাধ্য ব্যতীত এ সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞগণের কাছ 
থেকে জান্তে হ'লে যে কি লাগে তা? একবার বেশ 
ভাল ক'রে ভাবলেই হৃদয়ঙ্গম করা যায়। “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিকা” আজ সাধকদের মনে সঙ্গীত যে কত সাধনার 
ধন তা” যে ভাবে জানিয়ে দিয়েছে সে কথা বল্বার নয়। 
শিক্ষার্থীর আগে জান্তেন যে সঙ্গীত "সাধনার ধন” এই 
মাত্রই । কিন্ত সেই সাধনা কত গভীর--কত কঠোর-_ 
কত একাস্তিক এবং তার পরিণাম কি--সাধনার ঘবার] 
কে কতদূর উন্নত--কত শ্রছ্ছেয-_-তা একমাজজ এই 
প্রবেশিকা-খানি যতটুকু জানিয়ে দিয়েছে, অতটুকু আর 
কোথাও জানা যেত না এ কথা খুবই সত্য, তা ধিনি 
যাইই বলুন। আমর! এই পত্রিকাধানির দীর্ঘজীবন ও 
উন্নতির কামনা! করি। আশা করি ভগবান আমাদের 
এ আশা কখনই অসম্পূর্ণ রাখবেন না। 


১৬২ 





স্বরলিপি 


আলক্োকআঅ-তিতীলা। 


গুরু গুরু ঝুরু ঝুরু, বাদল এসেছে আজ। 
উত্তরি উড়ে মেঘের, ঝলকে বিজুরি সাজ ॥ 
পল্লব মর্শারাকুল, বল্পরী দোলে দোছুল, 
দাঁছুরী কাজুরী গ'হে, নাচে বনে শিখ্রাজ ॥ 


ছুটিছে তটিনী জল, ছুল হুল অবিরল, 

বাজিছে মেঘে মাদল, ধীরে নেমে আসে সাঝ ॥ 
একা গৃহে নিরজন, পাগল উত্ল মন, 

বারি ঝরে ঝর ঝর, পাসরি সকল কাজ ॥ 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি-_প্রীগোবিন্দদাস চৌধুরী 


খষভ ও পঞ্চম বঞ্জিত। কোমল-_গান্ধার, ধৈবত ৪ শিষাদ। ব্যবহার-_জ, দ, এ। ওড়ব শ্রেণী। 
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শ্রীবন্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


কতকাল আর থাক্‌ব বসে' বৃথা! আশ। বুকে শিয়া 
বাসনা কামনা আমার গেছে সবই ফুরাইন্বা। 


কত হানি, কত গীতি 
কত ন্নেহ, কত গ্রীতি 
হরেছে সকলি বিধি কালহস্ত প্রসারিয়া। 
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তালভেদে মাত্রাগতির বিভিন্নত। 
শ্রীদ্িজপদ হাজরা! 


অনেকে বলেন উপযুক্ত গুরু ব্যতীত কেবলমাত্র 
পুস্তকের সাহায্যে সঙ্গীতবিদ্যায় পারদর্শিতালাভ করা 
অদম্তভব। কথাট! অনেকাংশে সত্য হইলে আামি উ€া 
সপ্পূর্ণ্ূপে সমর্ধন করিতে প্রস্তত নহি; কারণ আমি 
বলিতে চাই, এক্সন্ত গ্রন্থকে সঙ্গীতশিক্ষালভের অন্পধোগী 
জ্ঞন করা কোনক্রমেই সঙ্গত নহে।  গ্রন্থপ্রণেতার 
কপণতা অথব| তাহার সম্যক্‌ জ্ঞানের অভাবই ইহার এক- 
মানব কারণ। সঙ্গীত গ্রন্থ গ্রণেতার কিরূপ অধ্যবসা্ী, উদার 
এবং গভীর জানসম্পন্ন হওয়া আবশ্ক তাহ! যাহার! শ্বর্গা্ 
সঙ্গীতাচাধ্য কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 'গীতন্থম[র” 
নামক অমূল্য গ্রস্থখনি পাঠ করিবার ম্থষোগ লাভ 
করিয়াছেন, তাহাদের অবিদিত নাই। এক্ষেত্রে অবশ্ত 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশযেপ্ড নামও 
উল্লেখযোগা। তিনি উচ্চ সঙ্গীতের বিশুদ্ধ এবং হুক্ম স্বরলিপি 
সহ কয়েকটী উৎকষ্ট গ্রন্থ প্রণযন করিয়া! উচ্চসঙ্গীত প্রচারে 
সহায়ত] করার সঙ্গে সঙ্গে যথেই উদারতার পরি5য় গুদান 
করিম্াছেন। আমরা তাহার নিকট হইতে সঙ্গীতের 
যাবতীয় মূলস্থত্র সমন্বিত ও টবজ্ঞানিক তথ্যপূর্ণ ২১ খানি 
পুত্তকের প্রত্যাশা! করি। 

বর্তমান প্রবন্ধে আমি মাত্রার গতি সব্বদ্ধে যখাসাধ্য 
আলোচন! করিব-_-যাহ! বর্তমানের প্রান কোন গ্রন্থেই 
পরিলক্ষিত হয় না। তাল নির্ণয় করিতে হইলে মাতার 


সমষ্টি, পদ্দবিভাগ ও পদের অন্তর্গত মাত্রার সংখ/', সষ, 
তাল ও ফাকের পধ্যায় এবং মাত্রা গতি জানিবার 
প্রয়োজন হয়; কিন্ত দুঃখের বিষয় একমাত্র »কৃষ্ণধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ব্যতীত অপর কেহই মাত্রায় গতি 
সম্বন্ধে কোন আলোচন! করেন নাই। বস্তুতঃ সঙীত গ্রন্থ 
প্রচারের উপযোগীতা তখনই বুদ্ধি পার যখন দেখ! ধায় 
তন্মধো শিক্ষার্থীর ব্যথা দুরীকরণার্থে লেখকের আস্তরিক 
চেষ্ট! বর্তমান। যাহা হউক মাতা ও তাল সম্বন্ধে 
কতকগুলি একঘেয়ে কথার আমি প্রবন্ধের কলেবর বৃদ্ধি 
না করিমা কেবলমাত্র মাজার বিভিন্ন গৃতির বিষয়েই 
আলোচনা করিব। ইহা পাঠে পাঠকগণ সহজেই বুবিতে 
পারিবেন কেন মাত্রার গতি জানিবান প্রয়োজনীরত1 
তালনির্ণযকালে অত্যাবশ্থীক হুইয়া পড়ে। সঙ্গীভাচার্যের! 
বলি থাকেন মাত্রার কোন নিদ্দিষ্ট পরিমাণ নাই-_. 
উহা গায়কের ইচ্ছাধীন। একথ! সর্বাংশে লত্য নহে। 
প্রাথমিক মাত্রাজান লাভার্ধে কেবলমাত্র প্রথম শিক্ষার্থীকেই 
তাহার ইচ্ছামত সময়কে মাত্রা হিসাবে গ্রহণ করিতে দেওয়! 
যাইতে পারে। কিন্ত যখনই কোন নিদ্দিষ্ট সংখ্যক মাঅ! 
শৃঙ্খলাবন্ধ হইয়া! কোন তালের রূপ প্রকাশ করে তখন 
মাত্াগতি গায়কের ইচ্ছাধীন না হইয়া সেই তালের 
অন্থুযায়ী উহ। নিরূপিত হওয়া! উচিভ (ক)। নতুবা একটা 
ধেম্ট। ও একটী একতালার গৎ এন্বদৃষ্টে বাজাইতে গিয়! 





(ক) এখানে কেহ হয় তে! বলিতে পারেন যে গানের ভাব গত টৈচিজ্রযের খাতিরে গায়ককে লয় ব্যাপারে যথেষ্ট 
স্বাধীনতা দেওয়। উচিত। আমিও সে কথ! অন্বীকার করি ন।; কিন্ত সে ক্ষেতে আমার বক্তব্য এই 
যে গানই প্রথমে রতিত হয় এবং পৰে তাহার বগাষধ ভাব গ্রহণ করিয়া তাহাতে স্থর ও ভাল সংযোগ 
করাহ্য়। এইক্পে গানের ভাবা$যায়ী তাল নিক্ধপিত হওয়ার পরেও গায়ককে উক্তয়প স্বাধীনতা 





শপিশীপিশীশিশীশি শীশীতীশ্ীপীশিশিতি তি শি শি ০ শিপ শাশ্শাাািটাশিিশীপিল ৩ 


২৬৫" 





খেম্টার গৎ্টাকে একতালাম্ অথব| একত|লার গংটাকে 
থেম্টায় কিংবা! ছুইটাকেই একই গতিতে পরিণত করিয়া 
ফেলা শিক্ষার্থীর পক্ষে অসম্ভব নয়। কারণ উভয় 
তালেতেই মাত্রার সমন, পদের অস্ত্গত মাত্রার সংখ) 
এবং সম, তাল ও ফাকের পর্যায় অবিকল একই রূপ। 
এইরূপ সাদৃশ্ত আরও অনেক তালের মধ্যেই বর্তমান। 
ইহা কেবল মাত্রাগতির বিভিন্নতা যদ্বারা একটা হইতে 
অপরটীর পার্থক্য সুচিত হয়। খেম্টার মাত্রা মিনিটে 
২৪* টা পড়ে কিন্তু একতালার মাত্রা মিনিটে ১৩৮ টী 
করি! পড়িয়া থাকে অর্থাৎ একতাল1 অপেক্ষা খেম্টায় 
মাত্রার গতি অনেকখানি ক্রুত। প্রত্যেক তালের মাজার 
ওজন শিক্ষার্থীর জানা থাকিলে যে কোন তালের গান ব! 
গৎ গরস্বদৃষ্টেই নিভূ্রূপে সে আয়ত্ত করিতে পারিবে। 
সেইজন্ত গ্রচলিত তালসমুহ সচরাচর ষে যে ওজনে বাদিত 
সেই সেই গতিতে মাত্রার কাল পরিমাণ কতখানি তাহা 
নিয়ে তালিকাবন্ধ করিয়া দেওয়া হইল । (এই সকল 
ওজন “গীতহ্ত্রসার” হইতে লংগৃহীত। ) 


ডালের নাম 8৮ মাজান্ *. মাত্রার ওঙ্জম 
লমত্ি অর্থাৎ মাত! মিনিটে 
কতটী করিয়! পড়ে 


১। তেতাল৷ (চতুম্ণাজিক) ১৬ ১৬৪ 
এ (দবিমাত্রিক)ট ৮ ৮০ 
২। টিমে তেতাল! ১৬ ৮৯ 
৩) মধামান ১৬ চি 
৪। আড়াটেক! (চতু্্ণত্রিক) ১৬ . ১৬৯ 
'& (দ্িমাত্রিক ৮ ৮৬ 


সপীশিসপপীীসপপিশীস শী 


তালের নাম ** 1 মাআর 


সমষ্টি 

৫। ঠূংরী (৪তুমণত্রিক) ৮ 
এ (দ্বিমাত্রিক) ৪ 

৬। আদ্ধা (8) ৮ 
৭। ছেপক। (এ&) ৮ 
৮। কাহাবুবা (এ) ৮ 
৯। একতালা ১২ 
১*। চৌতাল ১২ 
১১। আড়খেম্ট। ১২ 
১২। থেম্ট। ১২ 


অথব৷ প্রত্যেক পদ বা 
তালকে মাত্র ঠা 
১৩। ভরতঙ্গ! 
১৪। ঘৎ 
অথব। প্রত্যেক ছুই 
পদ্দকে মাআ! জী 
১৪। পোস্তা 
অথব। প্রত্যেক ছুই 
পদকে মাজ। ধরিয়া 


১৬। ধামার 
১৭। তেওট 
১৮। ব্ধূুপক 
১৯। আড়া চৌতাল 


থু 


*** মাত্রার ওজন 
অর্থাৎ মাত্র। যিনিটে 
কতটা করিয়া! পড়ে 
নও 





প্রধানের জাবস্তকত1 কোথায়? যে ক্ষেত্রে প্রথমে তাল ও হুরের কাঁধ্য প্রথমেই সমাপ্ত করিয়া! ( যেমন 
হিন্দী গানে অন্ুতব করা যায়) পরে তাহাতে গানের সংষেগ কর! হয, সেখানে গান রচয্িতাকে এমন 
গান সংযোগ কর! উচিত যাহার সহিত এ নিদ্দিষ্ট ভাল ও সবরের ভাবাগত মিল থাকিবে ।-_-“লেখক”। 


পাশ -পিশিপশিপিশা ২৭৩ িশািিশিশিীতি তি তি তিনি প পাশ কপি কিটিপ তাপ তিশা শি এপি ত 





১৬৩৬ 








তালের নাম »** মার ..* মামার ওজন 
সমন্টি অর্থাৎ মাত্রা মিনিটে 
কতটা করিয়া পড়ে 
২০। তেওরা ৭ ২৭৮ 
২১। ঝাঁপতাল ১ ১৪৯২ 
২২1 স্থুরফাক। ১৩ ১৭৬ 
২৩। পঞ্চম সওয়ারী ৩ ১৮৪ 


গ্রতি মিনিটে কয়টা করিয়া মাতা পড়িতেছে তাহ। 
স্থির করা তত কঠিন কাধ্য নহে। “মাত্রামান'” 
(816০00105 ) নামক একপ্রকার যন্ত্র বাজারে পাওয়া 
যায় যাহার সাহায্যে অতি সংস্বেই মাত্রার গতি নিরূপিত 


হয়। যাহাদের পক্ষে উহাক্রয় কর! সম্ভব নয়, ত্তাহার! 
নিজে নিজেই একটা “ন্ুত্রদোলক” প্রস্তুত করিয়! তন্্ারাও 
অনায়াসে মাত্রার গতি অবগত হইতে পারিবেন। কোন 
স্থতার একাগ্রে দেড় পয়সার ওজন পরিমাণ একটা ক্ষুদ্র তার 
বাখিয়া সেই ভার হইতে ৪$ ইঞ্চি অন্তরে এ স্তায় একটা 
গ্রস্থ দিয়া সেই গ্রন্থিতে স্থৃতা ধরিয়া দোলাইলে আন্দা্গ 
এক্‌ মিনিটে ১৬০ বার করিয়া ছুলিবে তাহ! মাত্রামান যন্ত্রের 
১৬০ অঙ্কের সমান। .স্তা যত লম্বা করিয়া ধর হইবে 
ভারটী ততই ধীর গতিতে ছুলিবে। কতদুরে ধরিলে আমরা 
অন্যান্ত সংখযাগুলি পাইব তাহার তালিক! নিম়্ে দেওয়া 
হইল। 


ভারটী হইতে ৬২” ইঞ্চি দূরে সুত্তাটী ধরিলে মিনিটে ১:৮ বার দুণিবে। 


এ নর 27৭: এ 
ঞঁ ১২৪৪ ১ নর 
ঞঁ ১ ৭8” 2 ১ 
এ ২ ৬৬ ১ রি 
এ ৩7১০৫? ৪ রঃ 


১১ ১১২ ৭১ $$ 


ঠঙ ৪৬ ঙ? 55 
2 ৮৯ ১) ১১ 
5 ৬৬ *১ £9 
2) ৫১ ১ 2 





এ এটি ্ 


্ ভি : 2 টি রে রণ তা? ৩য় সখ্য রি পু 
৮ ্ঃ রি পু » হর টিপ 





অর অপ পা পি 





টস পপ 
০ 


স্বরলিপি 


গুক্পবী- একতালা 


সন্ধ্যা ঘনায় আমার মনে। কতদিন ত গেল বয়ে-_ 
ঘরে ঘরে জল্ছে আলো তোমার লাগি দিবস গণি+ 
আশাধার শুধু মোর জীবনে । আজ সুদূরের পারে পারে 
দিকে দিকে নাম্ছে ছায়া শুনি তোমার বিদায় বাণী। 
ডাক্ছে গে! ঘরের মায়া : ঘাটে ঘাটে ভিড়ছে তরী 
আমার লাগি* কেউ চেয়ে নেই ব্যথায় বুক উঠ.ছে ভরি 
পথহারার পথ পানে। আমি যেন চল্ছি কোথায় 


কোন্‌ অজ।নায় কিসের টানে 
সুর ও ত্বরলিপি--শ্রীপান্নীলাল সেন 


বাদী-_পঞ্চম। সহাদী--গান্ধার। জাতি-__সম্পূর্ণ। বিকৃত ঠাট। 
সময়_ দিবা চতুর্থ গ্রহর। লয় মধ্যগতি। 
আলাস্ান্ত্রী 
0 ১ 4 
হন্ধ সাগানপা শী শী|পক্গা শা গা 


স্‌. ন্‌ ধ্যাযাযঘ নায়? আ০ মা র 


৩ 0 
শী মা গান খা গা 


ম ০ নে। ঘ 0 রে 








০ ১ 
ধা গা পান্গধা পা হ্ধগা 


আ ধা র [শু ধু ০০ 


শা ৬] 
দ্ধ! পা না! পা লগা গা 


১ 
প্রা --লা 
ঘ জ ল্‌ ছে! আ লো ০ 


০ রে 











মা গা খা!গা খা সানু 
দা: ভজন 


১৬৮ 





অসম্ভলা ও আত্ভোগ 


























০0 ১ ঙ ০0 
[শা ক্গা [ধা পা এনা সর্ধ সা]খণ গাখ্পা|না 
দি কে ০ দি কে ০ |না ০ম ছে ছা য়া ০০ )ডা কৃ 
ঘা টে ঘা টে ০ |ভি ড় ছে! ত রী ০০ /ব্য থা 
4 রে বা / 4/ ্ / রঃ 4৫ রী 
পাঁক্ষী গাঁ]খারাখ্পা|মা সা শাঁ|ধসা না ধা] পধনা ধা 
ও গো ০ | ঘ রে ০র মা য়া 09০ আ০ মা র লা০০ গি 
বু 9 ক|উ চু ছে” ভূ রি ০ আন মি ০ যে”) ন 
শা ৩ 0 ১ শঁ 
পন্গা গা শা।মা গা শাখা গা ধাপানঙ্গা গা!গা মা 
কেট উ চেয়ে নে ইটপ ০ থ হা রা র|প ০ 
চ০ ল্‌ ছি কো থা য়; কো ০ না অ জ্জা নায় কি সে 
৩ 
খা "শা সানু 
পা নে 
টা ০ নে 


অ্গান্সী 

শঁ ৩ ঠি 

খা গা টা  সা!সা পা 
0 ল বৰ 


গে ০ য়ে তো মা 


০ ১ 
[ান! সাখাগা পন্গা গা 


ত দি ০ন তত 





১ 


পা 
হ্রদ 


- 


১ রি ৩ * 0 
শ শ শন্ধা পানা ূ পা ঙ্গা গাধা গা শা 
লা গি ০ দি ব স!গ 9০ ণি।আ ০ জজ 








১৬৯ 





উরি 


শা 





্ 
রের 





পাঁঙ্গা গা]!খা গা পা খা গাঁ পা ধা পা ন্গগা গা মা গা 


1 পা রে ০ শু নি 9 তো মা ০র বি দা য় 








খা শা সানু! 
বা € ণী 
স্বরলিপি 
হসস্ত--তেওুলা 
প্রথম সম্ঝে গাওয়ে গুণী, কাহাসে বাদী কাহ! সম্বাদী, 
শুধ রাগ শুধ তাল: কাহা অন্বাদী সুরত মূরছন 
শুধ অক্ষর শুধ বাণী, অংশ যাস সুর সপ্তক, 
খাড়ব রাগ বসন্ত শুনাওয়ে। ভেদ করি সবে বাতাওয়ে। 
রচনা-_অজ্ঞাত নর ও স্বরলিপি--শ্রীসতীশচন্দ্র দাশগু€ 
ত্াক্ছণ স্ত্রী 
+ + 
১ চি ৩ ১ চি ৩ 
সামা মামা মামা শা|মা মা মা!ন্গা -এ|মা -গা। 
প্র থ মস ম্ | ঝে ০1গা ও য়ে গু ০ | ণী ০ | 
4 + 
১ চু ৩ | ১ চং ৩ 
থা শ মা!ধা ধা শীমা শী ৪৮ শসা শ 
শু 0 ধ রা ০1 গ 0 গু ০ ধ। তা ০।ল 0 











১৭৭ 


গ্রে 


4 1 


বি 


হা 


রস 
হা 


শা 


০ 























ইঃ ৩ ১ ৩ 
মাগা গা|গা গামা শধা!না শর্সা 
ধ অ 0 র শু 9০ ধ বা ০ ণী 

-ি 
/ এ ৩ ঙ হু ৩ 
সানা শী|ধা শা|মা মা মা]গা গা।খা 
ৰ রা! ০] গ ০] ৰ স সত শু ঘা 
অস্ভব্রা 
শঁ 

২ রি ৯/ / ২/ ১ 
ধা না -ী।!না ১ সাঁসা সা।সা শাসা 
সে বা ০? দী ০ কা হা সম | বা দী 

4 

৯ ৩ রঃ রা 
সা.না শীঃধা ধামা ধা ধা না না সা 
অমন ০1বা দীস্থ র ত ছ 

চে 
/ ২ / 77 হিতে, / ২ / ? 
গাগা শ!গা শামা 7 ছা 2 
শ ন্যা কি 9 1 কথ ০ রর স ০1 খ্ 
1 
ঠ ৮ ৩ 
মা! গা গা শা-খাখা সা 


২ ৩ 
28 মা ন্ধা 
দ ।ক কি] স 
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ব্বরলিপি 


বসম্ভ স্ল্র্খাক 


কেন এলে বঁধুয়া যদি না ক্ষণেক রবে, 
কেন যাবে চলিয়া যদি ন! প্রভাত হবে। 
নয়নে 'আছে'লেখ। 
ব/থারি ক্ষীণ রেখা, 
কে! দিবে মুছায়ে কাদিবে হৃদয় যবে। 
অধরে মধু হাসি 
অলকে ফুল রাশি, 
কেন আজি শুকাল জোছনা সুনীল নভে। 


কথা--শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 
সুর ও স্বরলিপি-_-সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত পূর্ণচন্দ্র বিশ্বাসের ছাত্র--শ্রীনীলকাস্ত রায় 
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ঞ্ুপদ্দ গানের স্বরলিপি 


সশাওল সল্লান্প-_চোৌতাজ 


আওরে পাওস দল সাজে বাজে মদন। 
নরেশ প্রবল জানে গ্রীতম্‌ 
এ কেলি না আয়োরি কুঞ্জ সঘন। 


পবন বাজে গজ বাদর 
মাতোয়ারে করে ভায়োরে 
আওয়ত ডর পাওয়ত 

বুদ পন থর ঘন। 


কথা ও সুর--অজ্ঞাত স্বরলিপি__গ্রীঅমমরনাথ ভট্ট চার্ধ্য, সঙ্গীত রত 
ংগ্রাহক--ভ্রীমণিলাল সেনশর্মম। 
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খু ০ ৩ ৪ গা টি ০ 
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০ জে; ম দ০ বে প্র জা ০ 
ঙ প চে ০ ঙ ০ 
মা মামা মরা [ রা ধা|নধা প||মা মা | মা. মা গা টা রা স। 
নে প্রী!ত মণ ৭]এ কে] ০লি না | আও রি | কু রি | 
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91 রে, ক! রে, তা »য়ো রে আ ০1 গয়া তত ডভ র পা ০০ 
৩ শী ০0 হু 0 ৩ 
পা পা পা | মা পধা.; ণণ। মা] ণধা ণধা] ণা ধা! না শা র্সা, 
ি ০1০0 রি 9০1০০ ০ 0099০ ০ 910 0০. ০9 ্ [ 
রি? 4 / রি টা রি এ 

রসাসা ূ না পা|!মা পা।ধা ধাধা ধা | নধা প| ৰ 

গন্‌ থ। র ০ ম ন্‌ 0 ০০ 0 1! ০9০ 9 | | 

গজল 
শ্রীনীরেন্্রমোহন রায় 


কেন অবিরল ফেল আখিজল 
গাহিব গজল শোন গে! প্রিয়া ! 
মলয় পবনে পাপিয়ার তানে, 
কেন অভিমানে কাদিছে হিয়া । 


দোলে সাকী দোলে আমারি হিয়ায়, 
তোমারি বিরহ বেদনা জাগায়, 
বারে বারে মন নীরবে জানায়, 
ক্োমারি বিহনে কাদিব লুটিয়া! 


২৭৫ 


ফাগুন হাওয়ায় প্রাণ যে ব্যাকুল, 
আর কি আমার মিট্‌বে না তুল, 
প্রেমের দোলায় ছুল্ব দোছুল 
চাহ মুখ পানে আখি মেলিয়| | 





স্বরলিপি 


বেছাগ__আড়ানিক্চ। 


মা তোর কেন এমন বেশ। 
যোগিনি সঙ্গে নাচিছ আনন্দে 
বিবলনা কটিদেশ। 


কিছুই কি তোর নাই গো লাজ। 
মেয়ে হয়ে রণ সাজ 
(একবার) বসন পরে বম গো মা, 
ভোলার বামে দেখি শেষ ॥ 


কথ। ও সুর--শ্লীরামশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যার 
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গর্গ রর্পা নর সনা 


99০ ০০ ০99 9০০ 


২ রে 
পানা শনসা 
দে খি ০ শে০ 


০ ১ 
গান শম্ণামাপানাশ 
মা ০০ ভো। লার বা মে ০ 
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9০ মন বে 9০০ ০ ০0 ০ ০ 


গান 
জ্রীবিরামকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
গান যে আমি গাইতে পারি না। লজ্জা, পুলক, শিহরণে 
সুরের সেতার হারিয়ে ফেলে গো ক হ'তে যে স্বর আসে গো, 
আপনারেই বইতে পারি না। গান ত তারে ব'ল্তে পারি না। 
কঠ$ে আমার কাপন লাগে মরম কীণার তত্ত্রী মাঝে 
সুধী গুদীর অনুরোধে গো, চরম গান যে লুকিয়ে আছে গো, 
কিসের কাপন কিছুই জানিন1। * আমি গাইতে জানিনা, গাইতে জানিনা 






প্শিস্পস্ জন 


শাযাঢ়, ৩ সংখ্য 
সি সহ 


ভারতীয় নৃত্য 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীহ্র্গাচরণ বিশ্বাস 


গতেল্প সঙ্গে নাশ- তলা ও সম্দিন্পা সঙ্গত 
তাল দা৪--( টিমা তেভালা ) | 


4 ৩ 


রি ০ ১ 
[লা ন সাঁ না হঃ পক্গা পা] পা নধা পন্ধা পা) গমা গরা সন» 
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ধা খিন ধিন্‌ ধা | তেটে ধিন্‌ ধিন ধা | তা তিন তিন তা | তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা 
ভা কিটি কিটি তা ৷ কিটী তা কিটি কিটি ; তা কিটি কিটি তা | কিটি তা০ কিটি কি 


চারের পায়ে সাম্নে গিয়ে বায়ে ঘুরিয়। পূর্বাস্থানে আসিয়া তাল দাও। 
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0 ১ 
পা শী না! শী সা 7 সা ন দা গরা সন স 
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শপ 


২ মহড়া তি 

না -1 সা রী না ঠধঃ পহ্গ পা 

এ ক্‌ ছু ই ভি ন্‌ চা" বু 
 ধেএখড়ে ধেন্ধা ঘেড়েনাগ, খেনেঘছেনে খাগেনেধা আেকেটখেনে ধাজেঘেড়েলাগং দেন্তা কেটেত 


১৭৮ 





সঙ নধা পন্ধা পা ' গম। গরা 
এ কৃ ছু ই তি ন্‌ 
তেঞ্ড়ে তেন্ত। তেত্তাড়া কেড়েনাক্‌ তাকৃতেরে কেড়েনাক্‌ তেরেকেটে তেক্তাক্‌ তেরেকেটে 
মনা সা 1] 
চা, বু 
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নাশ সা 4 না ঠধঃ পন্ধ! পা।!সা নধা পদ্ধা পা 


এক. ছুই তিন চার্ 
ধা ধিন ধিন ধ 


এক ছুই তিন্‌ চাঃবু 
তেটে ধিন ধিল্‌ ধা 


এক ছুই তিন চারু 
তা, তিন্‌ তিন্‌ তা 








এক্‌ ছুই তিন চার 


গমা গরা সন] ) 
তেটে ধিল্‌ ধিন ধা 


ঘুর, চা'রের পায়ে সামনে যাও :-_ 
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না 7 সঁ শর |না হধঃ পঙ্গা পা | নধা পঙ্গা পা 
এক ছুই তিন্‌ চারু | একু ছুই তিন চারু | এক ছুই তিন্‌] চা"র্‌ 
ধা ধিন্‌ ধিন ধ | তেটে ধিল বিন ধা; তা তিন্‌ তিন তা 
১. মহড়া 

গমা গরা সন! স৷ 

এক ছ্‌ই তিন্‌ চাবু 


তাকেতুযা! স্রেকেট ঘ্রেকেট তাকৃত্্রেকেট তাঁক্‌ ধেরেতেরে কেটেতাক্‌ 
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পেছনে এস £স 
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না 4 সাাশী না হধঃ পঙ্গা পা 

এক্‌ ছই এক্‌ ছুই এক ছুই এক ছুই 

ধা ধিন্‌ ধিন ধা তেটে ধিন্‌ ধিন ধা 

না 4] সা শী না হধঃ পন্গা পা 

এক ছুই এক দুই এক ছুই এক ছুই 

থা ধিন্‌ খিন্‌ ধা তেটে ধিন্‌ খিন ধা 

২” - 

না -ী সা ১ না ঃধঃ পক্ষা 

এক ছুই এক ছুই এক ছুই এক 

ধা ধিন্‌ ধিন ধা তেটে ধিন ধিন্‌ 
ঘুরে ২-_ 

১ 

গমা গরা সন সা ]] 

এক ছুই তিন ০ 
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বু রি ৫ 
সহ ২ এ 


্বরলিপি 


স্ুলেউ--এক তালা 


শ্যামা মা এলোকেশী। 
মায়ের নয়নে বহি করেতে কৃপাণ 
স্থরান্থুর নরঙালী ॥ 


নর্যুণ্ডমাল৷ গলেতে শোভিছে 

অসির ঝলকে তড়িত প্রকাশে 

নাসারন্ধ, কাপে অসুর তরাসে 
পদতলে পড়ে আসি॥ 


মণীন্দ্র ফণীন্দ্র যোগেন্দ্রাদি যত (মাগো) ক্ষান্ত দাও রণে রাখ মা সম্ভানে 
ধায় ম। দেখিতে ও বাঞ্ছিত পদ ভয়ে ভীত অতি ডাকিছে সঘনে, 
দেখাও মাগে। শিবে তোমার বিশ্বরূপ শোণিত সাগরে ডুবেছ আব্দিকে 

কন্দর্প-লাঞ্ছিত ও মূরতিখানি 7 ভক্তের বাগ পুরাও আসি॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীরাজেন্দ্রনাথ দত্ত 
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১ম তান হামা মা এলো” এই পর্য্যন্ত গাহিয়া, ২য় তান শ্যামা মা এলোকেলী' এই পর্যন্ত গাহিয়া ও ৩য় ভান 
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স্বরলিপি 


গজজ*_কাহ! 


আলোকের উৎসবে আজ আমারে দিল নিমন্ত্রণ, 
মরণের বারতা আজ নিশীথের ক'রূবে মন-হরণ-_- 
গোপনে ক'র্বে মহ-হরণ ! 
কবে যে আপন-হারা--কবে যে হায়, 


কবে যে ছিলাম বসে" মরণকূল-কিনারায়, মেলেছে কুন্থম অশাখ্ সুগন্ধে দিগন্ত এ ভোর, 
কেমনে পথ চিনেছি, ফিরেছে অশান্ত চরণ  অসীমের 'আরাধনায় পুষ্পটি মোর ক'র্ব নিবেদৰ- 
ভুবনে অশাস্ত চরণ! চরণে ক'র্ব নিবেদন ॥ 


আজিকে চিত্ব-শাখে-_আজিকে মোর, 


কথা- শ্রীযুক্ত অরুণচন্দ্র ঘোষ সুর ও স্বরলিপি-শ্ীযুক্ত ফণীন্্রভূধণ মজুমদার 
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সঙগীত-_গুরু, শিষ্য ও অভিভাবক 


শ্রীসুরেন্্রলাল দাস 


ঈখবর অনাদি, অনস্ত--নিতা । ঈশ্বর জ্ঞানময়; সথতরাং 
জান অনাদি, অনস্ত--নিতা। জানময় তিনি জ্ঞাত 
হইবার জন্ত চির উন্মুখ। লীলায় ঈশ্বর একটা প্রবাহ 
একটী ধারা; জানও একটা প্রবাহ__ধারা। সেই ধার! 
অবতরণমুখী। সুতরাং ঈশ্বরকে জ্ঞাত হওয়ার জন্ 
ধারার উক্তান বাহিয়! যাইতে হয়, অনুলোম ক্রিয়া সাধিতে 
হয়। গঞার কুলে কুলে অগণিত যাত্রী “চড়াই উত্রাই” 
করিতেছেন,--গঙ্গার ধারায় পারে--উত্তরে-_গঙ্গা যেথানে 
অক্ষয় অব্যয়, এশাস্ত, “নারদ-কীর্তন-পুলকিত-মাধব- 
বরুণা-রূপিন*, সেখানে--গঙ্গোত্বরীতে পৌছিবার জন্য। 
আমরাও তাই চলিয়াছি উত্তরমুখী- উর্দমুখী- জ্ঞানকূপী 
ঈশ্বর যেখানে ধারার অতীত--জ্ঞানের অতীত--সেইখানে 
পৌছিবার জন্ত। 

জান কাহারও হৃষ্ট নহে--জ্ঞঞন নিত্য বর্তমান। 
মান্য আপন চলার পথে অনস্তর্ধপিণী স্থাবর-জঙ্গমাত্মিকা 
প্রঞ্ৃতি হইতে নিত্য জান আহরণ করিতেছে। জান 
কিন্ত মায়ায় আবরণে আবৃত। যিনি মানাগ্রস্থি বিদীর্ণ 
করিতে পারিয়াছেন-শ্বীর সাধনবলে--তিনিই জ্ঞানকে 
প্রাপ্ত হইদ্থাছেন। সঙ্গীতই সহজ সাধন, সঙ্গীতই সাধা। 
সঙ্গীতই জান, সঙ্গীতই জেয়। চিত্তবৃত্তিকে সাধনমূখী 
করিতে পারিলেই জান মানুষের আমন্বে আসে। 

সঙ্গীত সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিবার পক্ষে সাধকের 
ছইটী গুণ থাক! চাই। প্রথমতঃ সাধ্যবন্ধ সম্বন্ধে হুনিশ্চিত 
উচ্চ ধারণ, দ্বিতীয়তঃ সাধনে হিষ্।। সঙ্গীত কঠোর 
সাধনলন্তা,-_হেলার প্রাঞ্ত হওয়। বার ন1। হেলায় খেলায় 
'ধাহারা লঙ্গীত সাধনায় ব্রতী হন তাহারা হেলায় সঙ্গীতকে, 
হারাইবেন হুনিশ্চিত। অতি ক্ষুত্র কাজও বাহার! পূর্ণ 


মনোযোগ ও একাস্ত নিষ্ঠায় সম্পন্ন করিবার অন্যান 
করিয়াছেন সঙ্গীত সাধনা কেবল তাহাদের পক্ষেই সম্ভব। 
ভগবৎ সাধনার পূর্বে সাধককে কতকগুলি আচার পালন 
করিতে হয়;--তখন তীহার্দিগকে “ঠিক ব্রহ্মচারী” 
বলে। সঙ্গীত সাধনাযও সাধককে কতকগুলি আচার 
পালন করিতে হয়।. সেই আচার হইতেছে গর ও 
ছন্দ সাধন।”* কপীশের মতন বাহারা লস্ফে লম্ফে জান- 
বৃক্ষের চূড়ায় আরোহণ করিতে চাছেন কপীশের মতনই 
তাহারা কোন স্থানে নিবিষ্চিত্ত না হইঘ্া লম্ফে লশ্ফে 
সাধন! বিচযাতির পথে নামিয়া পড়েন। ক্ুত্র টারাগাছটিকে 
বীজের ক্ষেত্র (হাঁপর) হইতে তুলিয়া ক্ষেত্রে রোপন করিয়! 
বাচাইয়৷ তুলিতে হইলে তাহাকে ক্রমে ক্রমে আলো! 
বাতাস সহাইয়া 'লইতে হয়,_উদ্ভিষ্কোজী পণ্ডর হাত 
হইতে রক্ষার জন ঘেরার বন্দোবস্ত করিতে হয়। সাধক 
সাধনার পথে যত্তই অগ্রসর হইতে থাকেন ততই তাহার 
কতকগুলি শক্তি বা বিভূতি লাভ হয়্। সাধকের পক্ষে 
এই বিভূতিগুলি--চারাগাছের পক্ষে উদ্ভিভাজী পণ্ডর 
স্কায়ই আশঙ্কাজনক। 

সদ্গুরুর অধ্যাপনার় বিদ্যা ছাত্রের মধ্যে রূপ পরিগ্রহ 
করে,--গুরুর আন উপযুক্ত ছাত্রের হদয়দর্পণে গ্রতিফপিত 
হয়। যে জানের অধিকারী হলিয়! গুরু-_গুরু, সে জান 
যখন পরিপূর্ণরূপে ছাতের জায়ত্ব হয় ভখন গুরু, আন ও 
ছাত্রের একত্ব সম্প'ঙ্গিত হুয়। এই একত্ব সম্পাদনের 
পক্ষে গুরুর বিদ্যাদানে অনপণত। ও ছাঝ্রের সাত্িকী 
বুদ্ধি, সাধনে নিষ্ঠা ও গুরুর প্রতি অচলা ভক্তি চাই। 
এই ভারতে যুগে যুগে কত গুরু অযাচিত বিদ্যাদানের 
এবং কত ছাত্র অলৌকিক সাধনার গৌরবে জগঘরেণ্য 
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হইয়! গিয়াছেন তাহার ইয়ঘা নাই। গুরু মাতৃস্থানীয়। 
ম! আপন বক্ষের ক্ষীরধার! পান করাইয়া! সম্ভানের দৈহিক 
পুষ্টিসাধন করেন।_গুরু আপন হৃাদয়-নিঃহত জ্ঞান-ধারায় 
ছাত্রেপ মনের পুিসাধন করেন।_গুরু আপন হৃদয়-নি:স্থত 
জান-ধারায় ছাত্রের মনের পু্টিসাধন করেন। গুরু পিতৃ- 
স্থানীয় । পিতা বীর্ধরূপী হইয়া মাতৃগর্ভে জন্মগ্রহণ করেন, 
গু জানরপী হইয়া! শিষ্ের হৃদয়ক্ষেত্রে জন্মগ্রহণ করেন। 
পিত। পুত্রে, মাতা! পুতে সম্বন্ধ ফেনন নিত্য,--গুরু শিষ্য 
সন্বন্ধও সেইরূপ নিত্য। 

কিন্ত অধুনা যুগধর্মের দরুণই হউক অথব! পশ্চিমের 
বহিদ্ছ্াধী শিক্ষার দোষেই হউক গুরু-শিষ্যের সহধ শুধু 
বিদ্যালয়ের অত্যন্তরেই কয়েক ঘণ্টার জন্য শ্ব'কৃত হয় 
মাঙজ। এই যুগে সগাচারী, হিতাকাজ্ী গুরু যেমন 
ছুপ্র।প্য গুরুতে তক্িমান্‌ প্রকৃত জানপিপাস্থ শিষাও 
তেন বিরল। 

পুরাকালে বিদা! ও আনলাভের ভম্ত বালকগণকে 
গুরুগৃছে প্রেরণ কল্সা হষ্টত,_তাহাদিগকে একান্তভাবে 
গুরুর হত্তে লমর্পণ কর! হইত। গুরুর সানুরাগ চেষ্টায় 
তাহার! সাত্বিকী জানলাভ করিয়! কৃতী হইত এবং জগতের 
কল্যাণযজে ব্রতী হইত। এখন জভিভ'বকের কপার 
তিথারী গুরু অর্থ বিনিময়ে দাসত্ব করেন মাত। গুরুদেব 
স্পতথা মাষ্টারদের ইহার চাইতে বিশেষ কোন সম্মান 
নাই। আভিভাবকদ্দের বেয়াড়া আবদারে, রাজশকির 
রক্তচন্ুর ইঙ্গিতে ও সর্বোপরি অভাবের তাড়না 
বিকলটিত্ত গুরুগণ প্রাণ্ড বেতনের ও নিদদি্ সময়ের 
পরিষাপে বিদা! বিক্রয় করেন। ফলে, দিনের পর দিন 
দেশ-ধর্খ-বিরোধী অল্প বা কু শিক্ষায় শিক্ষিত ছাতগণ 
দেশেষ সৌভাগা হুর্ষোর রাছুরূপে বিশ্বহনধ একট! 
বিভীবিকার সঞ্চার করিতেছে। 

জাজ গুক্ষ চাই,--সদ্গুকু চাই। শিধা ঢাই-- গুকুতে 


একাম্ত জঙ্রক্ত জাচারবান শিষ্য চাই। গুরুর কর্তব্য 
সাধককে সাধন তৎপর ও সাধনাকে, অন্তমুনবী করা। 
গুরু আপন চিত্রক্ষেত্র হইতে জ্ঞানকে শিষের অন্তরে 
রোপন করিয়৷ তাহাকে সর্ব প্রয'ত্ব বিবিধ প্রলোভন হইতে 
রক্ষার্থ কতকগুলি বিধিনিষেধের বাবস্থ। করিবেন এবং 
গুকৃত জানার্থ শিষ্য সে সমস্ত বিধিনিষেধ মানিয়া 
চলিবেন। সাধনক্ষেত&ে যে সাধনক্ষেত্্ে যে সাধক মুক্তি 
মোহাবিষ্ট (1) হইয়া! বিহঙ্গমের সায় পক্ষবিত্তার পূর্বক 
উড্উ'ন্‌ হইতে চান সে সাধক উর্দগতির পরিবর্তে তিধ্যক* 
গতিই গ্রগ্ত হবেন। তাই স্থিরণত্তে “থর ও ছন্দ সাধন" 
দ্বারা সঙ্গীত সৌধের বনিয়াদ্‌ দৃঢ় করিতে হইবে। 


ভারতীয় সঙীতগুরুগণ অন্ততঃ ৪1৫ বৎসর স্থর সাধন 
করাইয়া শিষাকে গান গাহিবার অনুমতি দিতেন। 
আমর; ২০1২৫ বংলরের অভিজ্ঞতায় বুবিয়াছি ঘে এই 
হারমোনিয়াম যোগে গান শিক্ষার যুগে শিক্ষার্থীকে অন্ততঃ 
২৩ বৎমর যঙ্ত্রে সবর ও ছন্দ সাধন এব" খালি গলার গান 
অভ্যাল করান উচিত। যতদিন পর্য্যন্ত শিক্ষার্থী 
নানাবিধ অলঙ্কার ও ছন্দ সাধনায় সিদ্ধহস্ত না 
হইবেন ততদিন হারমোনিয়াম বাজাইয়া গান 
গাহিতে দেওয়া একেবারেই অন্ভচিত। আমরা 
দেখিয়াছি শিক্ষারথিগিণ অনেকেই শ্রবণেজ্জিয় সাহায্যে 
অনুকরণ বৃত্তির অনুশীলন দ্বারা খুব তাল গন গাহিতে 
পারেন কিন্তু যাহার! প্রথমাবধি হারমোনিয়াম বাজাইয়া 
গান শিখিতে চান, তাহারা সুর ও ছন্দ কোনটীতেই 
বিশেষ কৃতিত্ব অঞ্জন করিতে পারেন লা,--তবে প্রত্যেক 
বিখানেরই পনিপাতনে সিদ্ধ” আছে। 

অ:নক অভিভাবক আছেন খাছার! চাহেন তাহাদের 


ছেলে মেয়ের] ছয়মাস এক বৎসরের যখ্যেই বেস 
হারমোনিয়াম বাজাইয়া গান গাহিতে পাঞে। অনেকে 
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মেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষা! ব্যাপারটাকে একট! প্রয়োজন সিদ্ধির 
উপয় মাত্র বলিয়া মনে করেন,--অর্থাৎ বিবাহের স্ৃব্ধ'র 
নিমিতুই তাহার! ঠেয়েদের কিছুদিনের জন্য সঙ্গীত শিক্ষার 
কারখানায় ভন্তি কাইয়া দেন। গাহিতে পারা ন! পারা 
নিয়ে তাহারা বিশেষ মাথা ঘামান না, কেবল একট! 
“ছাপ” পাইক্েই তাহার; সন্তষ্ট । কিন্তু অভিভাবকদের 
পৃথিবীর প্রত্যেক জাতির মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষার যে 
শাশ্বতী ধার! প্রছলিত আছে,_তাহা জানা * উচিত। 
অতীতে গুাচা-সঙ্গীত-গুরুগণ যেমন শিষ্যদের খালি 
গলায় গান শিক্ষা দিতেন বর্তমানে প্রতোক জাতিই 
খালি গজায় বঠসঙ্গীত শিক্ষা বরেন। কেবল আমাদের 
এই বাংলা দেশে এক শ্রেণীর শিক্ষিত (1) পল্লবগ্রাহী 
আছেন তাহাদের আব্দার হইতেছে “অতি অল্প সময়ের 
সময়ের মধ্যে অতি বেশী সঙ্গীত শিক্ষা তাহাদের ছেলে- 
মেয়েদের হউক ।” সঙ্গীত শিক্ষার যে সংস্ত নিয়ম কান্ঠন 
সে লব তাহার! মানিতে বা মানাইতে একেবারে অনিচ্ছুক; 
ফলে তাহাদের ছেলেমেয়েদের শিক্ষাও বেশীদুর অগ্রসর 
হইতে পারে না। 

ছেলেমেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষার ব্যাপারে অভিভাবকদের 
অযথা হত্তক্ষেপের দরুণ জামরা যথেষ্ট অস্থবিধা ভোগ 
করিয়াছি; সেই হেতু নিয্লিখিত বিষয়টী আমরা বিশেষ 
ভাবে পালোচন1 করিব শুদ্ধ অভিভাবকদের জন্ত, বিশেষ 
বিবেচনার সহিত তাহারা বিষয়টার বিচার করিবেন এই 
আশায় । 4১090609108] 50০7001এর জলন্ত যে সব 
ছেলেমেয়েদের ছলে পাঠান হয় তার মধ্যে কয়জন তাল 
পাশ করে তাহা! অভিভাবকের একবার চিস্তা করিয়া 
ছ্েখিবেন কি? আর বৎসরের একটী ধারাবাহিক 
০০815৩ 0110৭ করিয়া ছাত্রছাত্রীরা 718010118601 


পাশ কগিম্া যে জ্ঞান লাত করে তাহা! কি একেবারে, 


প্রাথমিক জানমাজ নহে? এই শিক্ষার জন্ত ছাজছাতীদের 
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এই ৯1১৯ 
ঘণ্টার মধ্যে প্রত্যেক ছাত্রছাতীই স্কুলে ৫ ঘণ্টা শিক্ষক 
শিক্ষয়িত্রীর সাহাধ্য পায়। অনেকে আবার অবশিষ্ট 
৫ ঘণ্টার জন্য [71৬00 1000৫ নিযুক্ত করে। এইভাবে 
খাটিয়াও 0779810 হওয়ার পূর্বে ছাত্রছাত্রীদের কোন 
বিষয়েই কি বিশেষ জ্ঞনলাভ হয়? 0140080 হওয়ার 
জন্য গ্রকটী ছাত্র বা ছাত্রীকে ১২ বৎসর বিদ্যাল.য় অধ্যয়ন 
করিতে হয় কিন্তু সমস্ত সাধনার চেয়ে কঠিনতম সাধন-- 
সঙ্গীত সাধনায় ছেলেমেয়েরা গড়ে দৈনিক এক ঘণ্টাও 
পরিশ্রম করে কিনা সন্দেহ; অথচ অভিভাবকের ছুই 
এক বৎসরেই .অধৈর্ধ্য হইয়া পড়েন। 
€04০71101এ অভিভাবক ও শিক্ষক উভয় পক্ষ হইতেই 
ছাত্রছাত্রীদের উপর শাসনের বন্দোবস্ত আছে, কিন্তু 
মঙ্গীত শিক্ষায় ছাক্সহাত্রীদের উপর কোন শাসন চলে না। 
অভিভাবকেরা একটা যন্ত্র কিনিয়া ও সঞ্টাহে ৩৪ ঘণ্টার 
জন্য একটা শিক্ষক "নিযুক্ত করিয়া নিজেদের কর্তবা 
সমাপন করেন। ছাত্রছাত্রীরা স্কুলের পড়ার চাপে 
এতখানি ব্যস্ত যে সঙ্গীত শিক্ষার ব্যাপারটা--সপ্তাছের 
যে ছুই দিন শিক্ষক আমেন-_সেই দুইদিনের জন্য মুলতুবী 
করিয়া রাখে । এইভাবে সঙ্গীত শিক্ষা ছাত্রছাত্রীর] 
কতখানি অগ্রসর হইতে পারে তাহা শিক্ষিত অভিতাবক- 
গণ একটু ভাবিয়! দেখিবেন কি? 

বহু বৎসরের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত। হইতে আমাদের 
এই দৃঢ় ধারণ! হইয়াছে যে, যে সাধক বা সাধিক! যতই 
হস্ত ও কঠ সাধন তৎপর হইবেন সে সাধক বা৷ সাধিক! 
তত্তই অ্ধক আনলাভ করিতে সমর্থ হইবেন,_সাধনা 
তাঁহার ততই উচ্চতর মার্গ অবলম্বন করিয়া তাহার সিদ্ধির 
পথ স্থগম করিয়া দিবে। ধাছারা শিক্ষার ধারাবাছিক 
সুরগুলিকে উপেক্ষা করিক্কা অগ্রসর হইতে চান, শিক্ষা 
তাহাদের কিছুতেই সম্পূর্ণ হইতে পারে না। 


দৈনিক ৯১০ ঘণ্টা পরিশ্রম করিতে হয়। 
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আমর! চাই একটা গ্ররুত সাধক সাধিকার সঙ্ঘ গঠন 
করিতে,ধাহারা নিজেদের সাধনবলে নব নব স্থজন 
গৌরবে দেশের ও দশের মুগ উজ্জল করিবেন। এই 
বিশ্ব পরিচালনায় ভগবদ্বিধি যেমন কাহারও শোকে, 
দুঃখে) স্থখে বা আনন্দে পরিবন্ঠিত হইবার নহে,_ প্রচলিত 
রাজংশ্দানুশাসন যেমন অমোঘ নির্দশম হস্তে আপনার 
কর্তব্য সম্পাদন করিয়া যায়, আমরাও চাই সঙ্গীত শিক্ষার 
ধার! কাহারও খেয়াল খুনীর খেরাক যোগাইতে যাইয়া 
যেন কিছুমার ক্ষু্ নাহয়। সাধন বিরোধী মানুষ আদ্শ 
ত্যাগ করিতে পারে। কিন্তু মানুষ আদর্শ ত্যাগ কয়ে, 
স্থভরাং আদর্শকে মাস্থষের স্থবিধান্্যায়ী কাট ছাট কর! 
হউক ইহ! আমর! চাই না। আমর জানি মিথ্যা! যাহা, 
তাহাই পরিবর্তনমীল; সত্য--নিত্য অবিচল। সঙ্গীত 
শিক্ষক, অভিভাবক ও ছাত্র প্রত্যেকেরই সঙ্গীত সাধনার 
আদর্শকে অস্ষুন ঝাখিবার জন্য তৎপর হওয়া উচিত। 
যে সাধন বাস্তবিক কঠিন তাহাকে সাধকের নিকট "সহজ 
প্রতিপন্ন করিবার ভানকে আমর! শুধু অন্যায় নম্ন পাপ 
বলিয়া! মনে করি। 


আমাদের শিক্ষার ধারাকে সেইহেতু আমরা 
একটুখানি কঠিন ও 71301803070 করিয়াছি। 
আমর। চাই এমন ছাত্রছাত্রী যাহাদ্দের আদর্শ হবে £-- 


"শক্ত যা" তাই সাধ তে হবে, 
মাথা তুলে রইব ভবে, 
সহজ পথে চল্ব ভেবে, 
পাকের পরে পড়ব না।* 
-ঠাকুর কৰি রবীন্দ্রনাথ 


ছুর্তাগ্য এ জাতির--এ দেশের যে রাষ্ট্ীনৈতিক অধা- 
পত্ভনেয সঙ্গে সঙ্গে ইহার সমঘ্ত শিল্প, কলা জানাছুসীলন 
প্রভৃত্তি বিকৃত পথ ধরিয়া জাতির অশ্রন্ধা ও সর্বনাশের 


হেতু হইয়াছে। মানুষের রুচি এতখানি তরল ও আদম 
এত ন্মিগ হইয়াছে ষে “ভাল লাগা না লাগাও” মাপকাঠি 
দিয়ে আজ সঙ্গীতের, সাধনার আদর্শের বিচ'র হইতেছে। 
আজ এমন দিন আসিয়াছে যে, প্রত্তাকেরই "ভাল লাগ! 
ন| লাগার* মাপকাঠি বিষবৎ বর্জন করা উচিত । আমর! 
দেখিব_ অনুভব করিব- উপলব্ধি করিবার চেষ্টা করিব 
গঙগীতের ভিতর দিয়া জাতি কতখানি জ্ঞানাচুশীলন 
করিতেছে । আজ যে তরল, চমকদার গানে দেশ উপচিয়া 
উঠিয়াছে, তাহ! জাতির পতনশীল মনস্ুত্বেরই অভিব)ক্তি। 
এই আোত ফিরাইত্ে হইবে, তাঁকে কঠিনের পথে--সাধনের 
পথে উদ্জান বহাইতে হইবে। এই মাহেন্্রক্ষণ! আজ মহা- 
যোগ!! দিকে দিকে গণ-জাগরণের সাড়া পড়িয়াছে ,-_- 
সর্ধসিদ্ধিদাতা গণনায়কের উজ্জল রক্তিম প্রভাম্ম শতাবীর 
তিমিরাবরণ উদ্মোচিত হইয়াছে--এ জাতির--এ দেশের 
ললাটপট হইতে । জাতির এই জাগরণকে সফল করিয়! 
তুলিতে হইবে সর্ব্রূপে-_ধশ্মে, অর্থে, কামে ও মোক্ষে। 


ধর্মই মানুষের সর্বপ্রথম এবং সর্ধপ্রধান 
আচরণীয়। সঙ্গীত ধর্ম্চর্যযার শ্রেষ্ঠ অবদান, 
অন্যপক্ষে সঙ্গীত মোক্ষের হেতু । সঙ্গীত সাধনায় 
সিদ্ধিই মোক্ষ। 


এখন আমরা আলোচনা করিব সঙ্গীতকে কি উপায়ে 
অর্থ ও কাম পূরণার্থ প্রয়োগ কর! যায়। আজ পারাবিশ্বের 
অর্থনীতি পর্ধযালোচন! করিলে দেখিতে পাইব যে সঙ্গীত 
ব্যবনায়ে উপাঞ্জিত র্থের অনুপাত অন্ত যে কোন 
ব্যবলায়ে লব্ধ অর্থের চাইতে কম নহে। তবে অনেকে 
সঙ্গীতকে অর্থোপাজ্জনে নিয়োগ করাকে সঙ্গীতের মর্ধ্যাদ। 
হানিকর মনে করেন। কিন্ত আমাদের বক্তত্য এই--+ 
জআঞ্জ অর্থনৈতিক এই ঘের সন্কটের দিনে অন্রগত প্রাণ 
মাস্থযের অতাঁৰ অভিযোগ যদি ইহার ছ্বারা ফথফিৎ 


নীল 





দুর হয় তবে ভগবানের আশর্ববাদের মতই তাহাকে মাথ! 
পাতিয়া মানিয়। নেওয়া কি আমাদের উচিত নহে? 
বিশেষতঃ উচ্চ শিক্ষাপগ্র থু বিদ্যা বিক্রপ্ন করিয়। কি দেশের 
জোক অন্রসংস্থানের উপায় করিতেছেন ন1? তবে শুধু 
ইহাই কেন দূষনীয় হইবে আমর! বুঝিতে পারিতেছি ন1। 

অন্নাভাবের তাড়নায় মানুষ আজ এমন অবস্থা 
আসিয়া পড়িয়াছে যে সে এমন কোন বিদ্যার চর্চ! করিতে 
সম্পূর্ণ অক্ষম যদ্বারা অর্থাগমের কোন আশা নাই। ছুই 
বেলা শুধু পেট ভরিয়া খাইয়! বাচিয়া থাকিবার জন্যই 
মানুষকে অহোরান্র এত পরিশ্রম করিতে হইতেছে ষে শুধু 
আত্মিক বা মানসিক উন্নতির জন্ত জীবনের ১০।১২ বৎসর 
জানাহুশীলন কর! অসস্ভব। সেহেতু আমরা দেশবাসীকে 
ননির্কদ্ধ অনরোপ করিতেছি তীঁহার। সঙ্গীতকে অর্গকরী 
বিদ্যা হিসাবে গ্রহণ করুন। ভগশান মাহুষের 
কন্মানষ্ঠানকে বিচার করেন ন'বিচার করেন ম'নুষের 
মনকে_উদ্দেশ্তকে। উদ্দেশ্ট হইতে কামনার জন্ম। 
ধশ্মাচরণার্থে অর্থোপাজ্জনের যে কামনা, সে কামন! 
মান্ষকে মোহমূঢ় করে না,_ মাহ্ষকে মু'ক্তর পথে লইয়া 
যাঁয়। «আমাদের উদর-পৃর্ি- আমাদের শরীর রক্ষা সবই 
ধন্থান্ঠান হবার! মুক্তি লাভের জঙ্ট;”-_-এই উদ্দেশ সর্বদা 
মনে জাগরুক থাকিলেই অর্থ ও কামাসক্তি জনিত 
আবি্তা আমদের মনকে নিরয়গাী করিতে 
পারিবে না। আমাদের আদর্শ সঙগীত-চর্চ1 বার] “ধরা 
কাম-মোক্ষ” চতুর্বর্গ-প্রাপ্তি। দেশবালীর নিকট প্রার্থন। 


জাদাইতেছি তাহারা সঙ্গীতকে শুধু ফুও্তি বাবিলাসের 
উপকরণ মনে করিয়া এঁহিক ও পারত্রিক একমাত্র মঙ্গলকে 
বিসঞ্জন দিবেন না। 

অসংখ্য খাল, বিল, নদী, সমুদ্র যেমন বর্ধার ধার! 
হইতে বারি সঞ্চয় করিম! ধরণীকে লি করে তেমনি 
অনাদিকাল হইতে অনন্ত জ্ঞায়নর ষে প্রবাহ বিশ্বমষ ছুটিয়া 
চলিয়ঃছে সে প্রবাহের কুলে কুলে অগণিত মানবাত্ম! 
আপন আপন হ্াদয়ক্ষেত্রে (সে প্রবাহ হইতে) জান 
আহরণ করিয়! যুগে যুগে চির পুরাতন বানীকে নৃতন 
স্বরে ছন্দে ঘোষণ! করিয়া জীব জগৎকে কুতার্থ করিয়! 
গিয়াছেন। আমরা তীহাদেরি পদাঙ্ক অন্ুপরণ করিম 
চলিব। মান্য মাঙেই জ্ানার্থী। অনন্ত জ্ঞানের প্রবাহ 
হইতে সে কতটুক্ুই বা জ্ঞান আহরণ করিতে পারে! 
স্থতর!ং এই পুস্তক প্রণয়নে আমাদের কৃতিত্ব কিছুই নাই 
এবং গর্ব করিবারই ব। কি আছে? আমরা সংগ্রাহক 
মাত্র। আমরা মান্য মাত্রেরই ভ্রাতৃত্ব দাবী ও কামন। 
করি এবং আমাদের সমস্ত ভূল ত্রুটির জগ্ত তাহাদের 
নিকট (বিনীত'ভাবে ক্ষম। প্রার্থনা! করি। প্রত্যেক মানষেই 
ভূন করে আমরাও ভূল করেশ্বি--অসংখ্য। কিন্ত তার 
জন্য আমাদের ছুঃখ নাই, কারণ ধাহার1 বন্ধুর মত স্গেহে 
আমাদের ভূল সংশোধন করিতে আমাদের অন্তরে প্রবেশ 
করিবেন তাহাদিগকে আমর! গুরুর আসনে প্রতিষিত 
করিয়া ধন্য হইব! আমাদের সারা জীবনটা গুরু এবং 
জ্ঞান লাভ করিবার মাধন| ক্ষে8। 


রাগ 
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-শোক-সংবাদ__ 

ক্বর্গীস্ম পণ্ডিত লম্ডলতি সেবক মিশ্র 
রঃ রঃ আমরা অতীব ছুঃধের সহিত 
'জানাইভেছি যে, গত ৬ই জুল, 
সঙ্গীতাচার্ধয পশুপতি সেবক মিশ্র 
মহাশয়) ৬কাশীধামে দেহত্যাগ 
করিফ়্াছেন। বাঙ্গালীর নিকট 
তাহার নাম বিশেষ পরিচিত, 
কারণ তিনি কলিকাতাপ্ন বহুকাল 
অবস্থান করিয়াছিলেন । ইহার 
পিতার নাম রামসেবক মিশ্র। 
তিনি নেপাল রাজদরবারে নিষুক 
ছিলেন। ১৮৮১ সালে নেপালেই 
পশুপতি সেবকের জন্ম হয়। 

পশ্তপতি ও তাহার কনিষ্ঠ 
ভ্রাত। শ্রীুক্ত শিবসেবক মিশ্র 
উভয়েই পিতার নিকট উপযুক্ত 
ভাবে শিক্ষিত হন। এবং তাহার! 
বু গুীসমাজের শ্রদ্ধ। ও সম্মান 
অঞ্জন করেন। ১৯২৬সালে তিনি 
নেপাল রাজমন্ত্রী কর্তৃক আহুত 
হন এবং জীবনের জবশিষ্টকাল 
পর্ধান্ত তিনি এ স্থানেই সভ- 
গায়করূপে অধিষ্ঠিত থাকেন। 
কেবলমাত্র ক£সঙ্গীতে নয়, যন্ত্র 
সঙ্গীতেও তাহার বিশেষ পার- 
দশিত। ছিল। পণ্ডিত পশ্তপতি সেবক্কের ন্থায় একজন সঙলীতাচাধ্যের মৃতাতে সঙ্গীত জগতের বিশেষ ক্ষতি হুইল 
সন্দেহ নাই। আমরা তাহার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গের প্রাতি লমবেদন! জাপন করিতেছি। 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মিয়া তানসেনের কথা আর্ধাবর্ধের আবালবুদ্ধবণিত। 
সবাই আজ স্মরণ করে। এখন ৪ তার স্মৃতি হিন্দুস্থানে 
অমর হয়ে করি হিন্দুস্বাণী সঙ্গীত 
হবে র'গ-রাগিণীগুলির 
মধো দিয়েও যতদিন বিলুগ্ধ 
একেবারে না তবে, ততদিন তান্সেনের নাম কেউ 
ভুলতে পারবে ন! জগদীশ্বরের কাছে 
এই প্রার্থনা করি এমন ছুগ্দিন ধিন্দুস্কানে যেন কখনও 
না আলে যেগ্গিন তানসেনের নাম পর্ধাস্ত বিস্বতির 
সাগরে ডুবে যাবে। কিন্তু যতদিন হিন্দুস্থানের 


রয়েছে_-বোধ 
এই ধরাতলে যতদিন গীত 
নাষ শত রূপান্তরের 


এবং 


মাটি সম্পূর্ণ ক্ষয় না পাবে, বতদ্দিন হিন্দু সীত ব'লে 


একট। কিছু থাকৃবে-ততঙ্দিন তানসেন নাদবিদ্যারূপিণী 
বাগ দেবীর বরপুভ্রকপে চিরদিনই কলাবিৎ ও গুণীলমাজে 
শুধু নয় আবালবৃদ্ধবপিত সবারই অন্তরে শ্রদ্ধা ও পূজার 
আলনে যেন গ্রতিষ্টিত থাকেন-_সঙ্গীতের হীনতম সাধক 
আমি আজ্জ যুক্তকরে সঙ্গীতের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর চরণে 
এই প্রার্থনাটি শুধু নিবেদন ক'রে আমার প্রবন্ধ আর 
করতে চাই। 

মিয়া তানসেনের সম্বন্ধে ছেলেবেলা থেকেই অনেক 
গল্প আখ্যাঘ্িক! প্রভৃতি আমরা শুনে এসেছি_কিন্তু তার 
সম্বপ্ধে এতিহালিক আলোচন! বাংলা সাহিত্যে খুব কমই 
বেরিয়েছে--আমি তাই তার সম্বন্ধে বাঙালী পাঠকদের ও 
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সঙ্গ'ত রসিকদের হাদয়ে সত্যকার অন্সন্ধিংসা জাগাবার 
জন্য এই প্রবন্ধ লিখছি। ধারা তানসেনের সম্বন্ধে 
এঁতিহাশিক তথা জান্বার জন্য যথার্থ উত্ন্ৃক তার তার 
সমন্ধে আবুল ফজল্‌ লিখিত আকৃবর বাদ্‌্শাহ্র দরবার 
সম্ধন্ধীয় (ববরণে কতক কতক জান্তে পারবেন ও আরো! 
বিস্তৃত লব বিবরণ জানতে পারুবেন 'তুহফ তুল্‌ হিন্।২, 
খুলামতুল এশ» “কণীজুল্‌ অফাদাত? “নূরুল হৃদায়ক” ও 
পণলোকগত স্থপ্রসিদ্ধ সাহেবজাদা সাদত, আলি খ! 
সাহেব প্রণীত “ফিলঞ্চচ মৌসিকী, নামক পুস্তক 
পাঠে। আমরা বহু চেষ্টায় উপরিলিখিত পুস্তকের 
ছু'একটী জোগাড় করেছিলাম--তদ্ভিন্ন প্রসিদ্ধ 
পঞ্ডিত স্বদশনাচাধ্য শাস্ত্রী প্রণীত সঙ্গীত বিষয়ক পুণ্তক 
পাঠেও 'আমর। আমাদের বন্তমান প্রবন্ধের কিছু কিছু 
উপকরণ পেয়েছি-_তানসেনের বংশধর পরলোকগত 
স্থপ্রসিদ্ধ ওত্যাদ্‌ মহম্মদ আলি খা! সাহেবের মুখেও তান- 
সেনর দৌহিত্র বংশীয় পরলোকগত স্তৃপ্রসিদ্ধ উঞ্জীর খ। 
সাহেবের বণনায়দ্ বর্তমান প্রবন্ধের বণিত বিবরণের 
প্রমাণ পাওয়া গেছে। তত্তিন্ন অধুনা অযুদ্রিত একটি 
প্রাচীন বাংল। পুস্তকেও আমাদের বিবরণের সহিত হুবন্থ 
মিল দেখেছি । সেই পুস্তকও সত্যানুসদ্ধিৎস্থু জনৈক 
সঙ্গীতরসিক বিরাচত | সব্বোপরি £5]] 11001 [৮ 051০7] 
0০71676706এর দিলী অধিবেশনে ৬সাদত, আলি খ। 
সাহেব তানসেনের জীবনী ও তার বিদ্যা সম্বন্ধে ও তার 
বংশপরম্পরা সম্বদ্ধে ইংরাজীতে বিশদভাবে বক্তৃতা 
দিঙেছিলেন--উৎস্থক পাঠকগণ তা” পড়তে পারেন-__ 
4৯1] [0থ1থা) ঠ19516৭] 001009161106এর দ্িলী অধি- 
বেশনের বিবরণীতে তা'র সঙ্ঞ্েপ বর্ণনা পরিপৃষ্ট হবে। 
লাক্ষৌর গ্রশিদ্ধ ঠাকুর তার “মআরিফুগ্রগমাৎ” নামক 
সঙ্গীত বিষয়ক পুন্তকের দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায় লিখেছেন 
"আধুনিক গান বিদ্যা কিসী সংগীত গ্রস্থকে অনুসার নহী 


হায়। লেকিন্‌ জো বিরাজ আজকাল প্রচলিত হ্যায়, 
উস্কা প্রমাণ অগর কৃহী মিল. সকৃত! হ্যায় তো! তানসেন 
কি খানদান লে। ইহ খানদান জলালুদ্দিন মুহম্মদ 
আকবর্‌ আঙ্গমূকে সময় সে অব তকৃগান বিদ্যা কো 
অভিজ্ঞে! মে অদ্বিতীয় হায়,” অর্থাৎ আধুনিক গান 
বিদ্যার প্রমাণ মাত্র তান্সেন্‌ ও তার বংশাবলীর মধেোই 
পাওয়া যায় কোনও সংস্কৃত গ্রস্থের সঙ্গে বর্তমান যুগের 
হিন্দুস্থান। সংগীত মেলে না। একঘট! আমাদের খুবই 
মনে রাখা উচিত। আঙ্গকাল রাগ রাগিণীর যে সব 
রূপের সঙ্গে আমরা পরিচিত সে সবের শ্রষ্টা নারদ, ভরত 
হন্গমান বা কোন৪ খধি মুনি নয়। তাদের স্থ্টিধারা 
বছরূপান্তরের মধ্যে দিয়া আধুনিক আকার লাভ করেছ । 
এখনকার রূপান্তবের মধ্যে ধার প্রেরণার প্রত্যক্ষ পরিচয় 
পাঞ্চয়া যায় তিনি তানসেন ভিন্ন আর কেহ নন্‌। 
তান্সেন্‌ ৪ এই প্রেরণ। লাভ করেছিলেন তার গুরু স্বামী 
বর্তমান সঙ্গীতের যুগকে 
তানসেনের যুগ বলতে পারি। স্বামী হরিদাস অন্তরে 
সঙ্গীতদেবীর যেমন্ত্র ওযে ধ্যানমৃত্তি সাধারণ প্রেরণায় 
পেয়েছিলেন তানসেন তাই জগতের সামনে শরীরী করে 
স্বামী হরিদাস দেবধষি নারদেরই অবতার 
তবে তার কৃষ্টি ছিল ভগবৎ পদারবিনে 
জগ্ত,_তান্সেন্‌ সেই স্থষ্টির উত্স 
জগতের দিকে বহিয়ে দিলেন 
জগও্কে মঙ্গীত স্থধাস্োতে হ্বশীতল করুবার 
জন্য । বণ্তমান পঙ্গীত মন্দাকিনীর পিতা স্বামী 
হরিদাস আর তান্সেন্‌ ভগীরথের মত সেই প্রবাহকে 
আবাহন করে আনলেন স্থরতরঙ্গিণী জাহবীর মতই 
জগতের অদংখধ্য তৃষিত তাপিত জনের অন্তর 
জুড়াতে। 

আবুল ফজলের ইতিহাসে আমরা পাই, তান্সেনের 


হরিদাসের কাছ থেকে। 


তুলেছেন! 
ছিলেন। 
অঞ্চলি দিবার 
থেকে একটি ধার! 


টম বর্ষ-_১৩৩৮ 





জন্মের পূর্ব্বে এক হাজার বৎলরের মধ্যে তার সমতুল্য 
গুণী ও সঙ্গীত অঙ্ট1। কেহ জন্মাননি। অনশ্ব তার গুরু 
স্বামী হরিদাসের কথা স্বতন্ত্। তা ছাড়া নায়ক, গুণী, 
গম্ধরবব ধার] পূর্ধের জন্মেছিলেন যাদের কথা তখন সবার 
স্মরণ পথে পড়ত তাদের কেউ তানসেনের ছায়ারও 
তুঙগ্য ছিলেন না এবং আবুল ফজলের ধারণ! ছিল, যে 
সঙ্গীতের এমন নবী বুঝি ছুনিয়ায় আর কোনও দিন 
আবিভূঁত হবে না। অথচ আমর! চাই ছুনিয়ার হহিধার 
উত্তরোত্তর উতৎ্কর্ষ লাভ করুক, শত তান্সেন্‌ শত হরিদাস 
আবার হিন্দস্থানে আবিভূত হৌন। যাঁছিল তার চেয়ে 
বড কিছু আস্বে না এ কথা কে বলবে? 

তবে এটা সত্য যে ম্মরণাতীতকাশের কথা বাদ্‌ 
দিলে এতিহাসিক যুগে সঙ্গীতের যে নিদশন সব আমর! 
পাই তাতে হ্বামী হরিদাস ও তানসেনের যুগেই সঙ্গীতের 
চরমোতকর্ষ সাধিত হয়েছিল। 

স্বামী হরিদাস ও তানসেনের যুগ সঙ্গীতের যুগ- 
পূর্ববস্তী বহু শতাব্দীর সাধনায় উতৎ্কধ সাধিত হয়েছিল। 

তানসেনের যুগ সম্বন্ধে সঠিক বুঝতে হলে তার 
পূর্ববর্তী সময় থেকে আমাদের আলোচনা স্থরু কর্তে 
হবে। আমরা লাহিত্য, ধর্ম, শিল্প ও সভ্যতার সব ক্ষেত্রেই 
এই সত্য লক্ষ্য করি যে যখনই লোকোত্বর মহৎ কিছুর 
আবির্ভাব হয়েছে তার ঠিক পূর্ববর্তী অবস্থা অত্যন্ত 
অবনতির স্থচক মলিন ও তমোগ্রস্ত হয়ে থাকে। শ্ররুষ্ণ 
যেমন বলেছেন “যদ। যদ! হি ধর্মসা গ্রানি ভবতি তুরত। 
সব ক্ষেত্রেই একথ| খাটে । আটের ও যখন চরম 
গ্রানির অবস্থা আসে তখনই অলৌকিক শক্তি সম্পঙ্গ 


কোন শিল্পীর আবির্ভাব হয়। জগতের আশ্চর্য সব 
সষ্টির এই রহস্য। প্রকৃত পক্ষে অলৌকিক শক্তিসম্পর 
লোকেরা সেই সুম্্ম জগতের শক্তিরই লীলার যন্ত্র নুক্ম 
জগদ্ধাসী দেববুন্দের বাহন মাত্র । 

দেবতাদের কুপ| কাল সাপেক্ছ। কাল যে আসর 
হয়েছিল ত] তানসেনের জন্মের পূর্বেকার ইতিহাস পাঠে 
আমরা জান্তে পাই। আমি বলেছি যখনই কোনও 
অভাব দারুণ আকার ধারণ করে, যখন সবই অন্ধকার মনে 
হয়, কোথাও আবার চি, দেখা যায় না। তখনই বুঝতে 
হবে আশার আলে। জল্বার আর বিলম্ব নাই। চরম 
পথেই অঙ্াখানের পূর্বব নিদর্শন। এঁতিহাসিক যুগে 
সঙ্গীতের সব চেয়ে অদ্ধকারের যুগ মোগল ও পাঠান 
রাজত্বের সন্ধিক্ষণ। 

১৩০ থৃষ্টা্ব থেকে ১৫০৭ থুষ্ট1ব পধ্যন্ত অথাৎ পাঠান 
সমাটের অবসানে ও বৈজুবাওয়া, গোপাল নায়ক ও আমীর 
থস্রুর তিরোধানের পর প্রায় ছুই শত বৎসরের মধ্যে 
হিন্দুগ্থানী সঙ্গীতের অনুশীলন বদ্ধ হয়ে গিয়েছিল । এই 
লময়ট! হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের অচশীলন বদ্ধ হয়ে গিয়েছিল। 
এই সময়টা হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের প্রাণম্পন্দন থেমে 
গিয়েছিল বল্‌তে হবে। ১৬*০ খৃঃ শতাবীর প্রথম ভাগে 
মহারাজ মাননিংহকে গোয়ালিয়রের শাসনকর্তা রূপে 
আমর দেখতে পাই । ইনি ১৪৮৬ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫১৬ 
অব পথ)স্ত প্রায় ৩১ বনরকাল গোয়ালিয়রে রাজত্ব করে 
গেছেন। ইহার পত্বী গুজ্জর-রাজকন্ত। রাণী মুগনকনী 
নঙ্গীত বিগ্ভার অলামান্ বুৎপত্তি-শালিনী ছিলেন। 

, (ক্রমশঃ) 


১৯৫ 





স্বরলিপি 


আশু শখ্ান্নাজ-__ কাক 


পিয়াসী প্রাণ যাহারে চায় 

তাহারে আজো! দেখিনি। 
যেন তার স্পর্শভাষে , 

পুষ্পবাসে যেন গে! চিনি ॥ 


শরতের শিউলি ঝরা স্বপনে স্থুর সরিতে 
প্রাণ-শিহরা চীদিনী রাতে-_ এক তরীতে, ভাসি ছু'জনে-__ 
আমারে আধেক ঘুমে, যায় সে চুমে আজো সে কল্পলোকে যাচ্ছে স্থখে 

মৃছু হাঁসিনী ॥ স্বপ্ন বাসিনী ॥ 


কথা- শ্রীযুক্ত স্থবোধচন্দ্র পুরকায়স্থ 
স্থুর--শ্রীযুক্ত হিমাংশুকুমার দত্ত, স্বরসাগর স্বরলিপি শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
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৬ €. 
১৮555 (গুর্ষপ্রকাশিতের পর); 17 লু ১ তি ভাটি টং নঠুদ 
, ঞ্ীদেবেজ্্রনাথ দে 

| ১৭ £ 
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| ধা ৮ধেরেকেটে ধেরেকেটে আন দেখ ৬ধাত] 


১০৭। 


১ 
কতেটে থুজ! 





শা ০0 রদ 
ধেরে 'ধেরে ধেবে তাগ চধেরেকেটে 


9 ২ ৩ 
ধে নানু ভেটে ধেরে কতান্‌ ধাতি 


০ ২ ০ ,5%8 
ধেনান্‌ তেটে খেরেকেটে গদিখেনে হান ধেট়কেটেট প্ম 
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তাক! থুন্‌ খুন থুনু তাকেটে থেকেটে তাকা 
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আবণ, ৪র্থ সংখ্যা! 





সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকেন্ট্রায় তাহার ব্যবহার 
€ পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বসু 


৮150 [1051700756150, 

আধুনিক পুরা 0:০1)8508তে গণনীয় নিয়লিখিত 
কয়টী 4100 10310106210 আবশ্তক হয়। 

ড/০০ ৬173-_-২টী ফুট, ২টী ওবো, ছুট ক্যারিওনেট, 
২টী বেসন (মধ্যে ২), ১টী পিকলো, ১টী কর আ্যাঙ্গলেস, 
১ট বেস ক্ল্যারিওনেট, ১টা কর্ণেডি ব্যাসেটি ও ১টী ডবল 
বেহুন। 

11553 ৮100-২ বা ৪টী হরণ, ২ ব! ৩টী উ।/মপেট 
ব৷ কর্ণেট, ৩ ট্রন্থোণ এবং কখনও কখনও ইহার লহিত ১টা 
ডবল বেসট্রত্থোণ যোগ করা হয় ১টা ইউফোনিয়ম ১টা 
বেসটীউব। ব1 অন্ত কোনও পিতলের খাদা যন্ত্র 

এই সকল যন্ত্রে মধ্যে কোন কোনটার আধুনিক 
ব্যবহার এক শতাব্দী পূর্বের ব্যবহার হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন 
প্রকার, খন 1104 10300076070 আলাদা স্বাধীন 
ভাবে না বাজিয়া ঘন ঘন তাত যস্ত্রের সাথী হইয়া বাঞজিত ও 
উহাদের মধ্যে কতকগুলির ব্যবার বেশীর ভাগ সঙ্গীত 
রচয়িত1 ( ০070020561 ) জানিতেন না, প্রথম ব্যবহার 
আরম্ত সময়ে অনেকে উহাদের সন্দেহ ও অদৃরদর্শিতার 
সহিত ব্যবহার করিতেন কিন্তু আজকাল উহাদের মধ্যে 
প্রতোকটীকে তাহাদের নিজগুপের জন্ত একক (5০1০) বা 
সমঙ্জেনী যন্ত্রের সহিত একসঙ্গে কোনও অংশ, (6935906) 
বা তাত শ্রেণী হঞ্জ্রের সহিত মিলিত হইয়া! বাজিতে দেখ! 
বায়। আরও ধেথধা যায় ৬/০০০ %1109 77833 ৮17 


হইতে আলাদা হুইয়! অসংখ্য প্রকার তান করিয়া! শঙ্রূপ . 


ও গণ প্রকাশ করে। 


100 17510106170 হইতে কলকজ! বা চাবির 
সাহায়ো পর্দা নির্গত করা হয় যেচাবির কাধ্য এ নলের 
(8১) দৈর্ঘ কমাইয়া বা বাড়াইয়া নলমধাস্থ বানু 
ম্পন্দন করাইয! ধ যন্ত্রের নিশ্মাণ অনুযামী একটি নিদ্দিষ্ 
শব্ধ বা পর্দা বাহির করা, লেইজন্ত তাতশ্রেণী যন্ত্রের তায় 
ইহার «নিজগ্ুণ* বড় কম, যদিও অনেকটা স্বাতঙ্য 
(17151052110) রক্ষা করা সুদক্ষ বাদকের চাষি 
চালনার পারদশিতার ও দমের দ্বারা সম্ভব হয়। (অর্থাৎ) 
দক্ষতার সহিত মানসিক আবেগের প্রতি স্তরের অভিবাক্তি 
ও সঙ্গীতেও সর্বসময়ে অত্যাবস্থকীয় ত্বরমিজের (0৩1০১) 
পর্দদাশ্রেণী বন্ধ করিয়। যতি দান কর! ।) 

আমর! পূর্বে একবার লক্ষ্য করিগ্নাছি ধে তাতঙ্জেদী 


বের মধ্যে ডবল বেস সঙ্গীতে লিখিত পর্দা হইতে এক 


অষ্টক নিয়ে বাজে কিন্তু 1110 10300106106 দিগের মধ্যে 
অনেকগুলি যন্ত্র আছে যাহাঙের পর্দ] বদল করিয়া 
( গাত115 005176 ) বাজাইতে হয় এবং সেইরূপ হইবার 
জন্ত তাহাদের অর্থাৎ এ যন্ত্রের ষুলে কততকটা গোলমাল 
বা প্রভেদ আছে বলিয়া বোধ হয় কিন্ত বাস্তবিক তাহ! 
নাই কেবল পর্দার নামের অধথার্থতা বা পার্থক্য এন্ধপ 
বোধ হইবার কারণ। 

বিরক্তিকর বিবরণের মধ্যে না গিয়া আমরা ঠিক গঙ্দা 
বা শব না লিখিত হইবার কারণ বুঝিতে এখানে চেষ্টা 
করিব। সহজ তাবে বলিতে গেলে অঙ্গুলি চালনা ও 
অগ্টান্ত কাধ্য একই জাতীয় বা সমশ্রেনী যে যাহার পর্দা 
বদল করিয়া লিখিবার আবন্তক হয় বা হয় না,একই 


২০১ 


ই) 





প্রকার, কিন্তু নলের (10১৩) দৈর্ধের পার্থকাই এঁব্প 
হইবার কারণ যেমন যদি টি ৮ যস্ত্রে সা বাজান আবশ্ক 
হয় নলের দৈর্ঘ্য ও অন্তান্ত কারণে সা বাহির না হইয়া 


র্নিবা ৪ ৮ বাহির হয়। সেইজন্ যন্ত্র এ নামে 
অভিহিত হয়। 
নিম্নলিখিত পর্দ। সকলের শব্ধ 31) যত্ত্রে ঠিক করিয়া যথা, 
| 1 1 1৮এ ৬ ০ রা 
ম প ধ]লি ল র। পবাহির করিতে হইলে এইরূপ 
1৬ ৬০ | ] 
লিখিতে হইবে প নি |স রগ|ধ।| কয়আ্যাঙ্গলেস, 


ক্লযারিওয়েট, হরুণ ব! ট্রামপেট এই সব যন্ত্রে পূর্ণ বণিত 
নিয়মাধীনে ব্যবহৃত হয় অর্থাৎ পর্দ! বদল করিয়া বাদিত 
হয কেবল ০ যঙ্ত্রেতে পিকোলো, যাহা ডবল বেসের 
বিপরীতে লিখিত পর্দার এক আষ্টক উচ্চে বাজে, ওরূপ 
করিবার আবশ্তক হয় নাঁ। ফুট নামধারী যস্ত্রের মধ্যে 
তৃতীয় ফুট যাহ! ঢ1) এ বাদিত হয় কেবল পর্দা বদলকারি 
(18405095116) ফুট, অন্ত ফুট ওবো, বেসন ও উ্রত্বোণ এই 


সকল যন্ত্রে পর্দি বদল করিয়া বাজাইতে হয় না (1707-- 


61815009106) কারণ তাহাদের সঙ্গীত ০ যস্ত্রেরে মত 
করিয়। লিখিত হয় অর্থাৎ 0 ব। স! লিখিলে পিখিত “সা”'র 
শবই দান করে। কিন্তু 0 লিখিলে এবং যন্ত্র তাহাদের 
নলের (74৮৩) দৈর্ঘ্য ও নানাপ্রকার 0:০0 ব্যবহারের 
জনা “সা”র পরিবর্তে অনয কোনও শব্ধ পির্গত করিলে 
সেই পর্দার নামাুযামী যঙ্ত্রের নাম না হইয়া তাহারা 
তাহাদের সা বাহির করিবার অচুমোদিত প্রপালীতে সর 
(ধা সা) বাহির করিলে যে পর্দ। নির্গত হয় তাহার! সেই 
নামেই অভিছিত হয় যেমন চু ১ হর্ণ ব। 4 
ক্লযারিয়নেট ইছার। লিখিত সা'র নিম্নের 2 ৮ বা 4 
শব নির্গত করে। 

এই কারণেই সমস্ত যঞ্জের এক সঙ্গে লিখিত অংশের 


কাগজ ( চ0]| 5০০5) পড়িবার ও এ কাগজ দেখিবা- 
মাত্র বাজাইবার পক্ষে বিশেষ সমস্তার কারণ হয়। 
দূরদর্শিত! ও অভ্যাসই কেবলমাত্র বাদককে শীন্ব পড়িতেও 
দেখিবামাত্র বাজাইবার উপযুক্ত করিতে সহায়ত! করে। 

ইহা সহজেই অনুমান করা যাইতে পারে যে একজন 
শিক্ষার্থীর নিকট নিয়লিখিত লাইন কয়টী কিরূপ ধা ধা যুক্ত 
বোধ হথ। 


1৬ ৬ 


. & | 1:81 11 ৩ 
£& 01910066-গ ম প ম|ধ প মর গ। 
ক্ারিওনেট ) 1414 11 

স নি ধ প]| ম &০ 

1৬ ৬ 1 1. 4.7 11 । 
ঢহর্ণ-প ধ নি ধ|স নি ধম প| 


৬ ৬ 11 1 11111 
৬ ই/মপেট ব। কর্ণেট_র' গম গ]প মগম র| 


| 1 1 017 
নি ধ প ম|গ &০ 
এবং ইহার মীমাংসাতে সে কিরূপ আশ্চর্যান্থিত হয় যখন 
দেখে সব কমি যন্ত্রই একসঙ্গে এই সকল পর্দা একই শব্দ বা 
স্বর বাহির করিতেছে । যথ! £__ 


1৬ ৬ 1 111 ॥ 
স রগ র|ম গ রনি ল]ধ প মর] &৫ 


কারণ ট্র'মপেট বা কর্ণেটে যখন স লিখিত হয় বাস্তবিক 


পক্ষে সে তখন ন বাহির করে সেইজন্ভ উপরি লিখিত 
1 বার এক পর্দ| নিয়ে সা নির্গত করিবে আবার 
চি হরণ ( অর্থাৎ [' 0700৮ যুক্ত ) জনা লিখিত সা পর্দা 
সাবা 0র নিয় চু বাহির করিতেছে সেইজন্য উপরি 
লিখিত সা পর্দা! ও পাচ পর্দ। নিয়ের সা বাছির করে। 


আযারাহারারারাররাররারারারারারাতাররররাররাহাারিররারারািররররারাাররররারহররহররাররারররারররারারাহারররহরাহারারররররহারতরারারররতারররররারাারাহরেহরারারারাররোরারাররাররজারাই 





৪২ 












সমম্ড অংশ লিখিত কাগজ ( চ]1 9০০15) প্রথম 
দৃষ্টিতে গোলমাল বোধ হইবার সংক্ষেপে এই কারণ। 


:৬/০০এ ৬1005 
কউ ও পিকলো 


অরকেষ্ট্রার আবশ্তক মত এই ছুই যষ্ত্রের পর্দদাসীমা প্রায় 
সমান কিন্তু পিকলো লিখিত পর্দা হইতে এক অষ্টক উপরে 


বাজে সা হইতে সা পধ্ন্ত ইহার পদ্দা সীমা। ইহার 
সঙ্গীতে 00151 এ লিখিত হয়। 

পূর্ব্বে ইহার নল (7০১০) মোট! হইতে সরু (০071091) 
ছিল কিন্ত এখন সমান (07711721091) গোল। ইহার 
উপরের শেস স্গূশেল লিকট একটি মাঝারি রকহমর- ছিদ্র 
আছে; এ ছিদ্রের ভিতর এড়োভাবে ফু দেওয়া হয়, এবং 
অপর বা নিয় অংশে ছিত্র এবং চাবি আছে যাহা স্বর ব! 
পর্দা বাহির করিবার আবশ্তক মত বন্ধ করা বা 
ধোলা হয়। 

পূর্বে এই সকল ছিদ্র টবজ্ঞানিক মতে না হইয়া আঙ্গুল 
পৌছিবার মতন করিয়! ইচ্ছামত করা হইত কিন্ত, 
বোয়্েহম্‌ (13061)10) ৮০০এ %100এর কলকঞজার একজন 
বড় সংস্কারক, বৈজ্ঞানিক মতে প্রথমে ছিদ্র সকলের ঠিক 
স্থান নির্বাচন করিয়া তারপর এ সকল ছিদ্রে নাগাল 
পাইবার ব/বস্থ! করিয়াছেন অর্থাৎ চাবির সংযোজন! 
করিয়াছেন। 

ড/10 £750010506 দিগের মধ্যে ফুট দ্রুত 
বাজাইবার পক্ষে হুবিপাজ্জনক ও সহজে পদ্দি! বাহির হয় 
এবং স্বরের তীক্ষতার জন্ত অরকে্রার কার্যে একটি বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করে। পিকলোতে সব যন্ত্র অপেক্ষা উচ্চ 
পর্দ৷ বাজাইতে শুনা যায়। 

এই ছুই যন্ত্রের পর্দ বিস্বাতির ভিন্ন ভিন্ন অংশের. 
বিশিষ্টতা বেশ লক্ষ্য করা যায়। একই রংএর প্রতিস্তরের 


পপ ০১০৯ পপ উস 


ণ, ৪র্থ সংখা! 


হি স্স্পে্্পাত্স্প 





গাঢত্বের ভিন্নত্ব কি কৌতুহল রকমে গুণের ভিন্নতা প্রকাশ 
করে। এই যঙ্ত্রের সর্ব্বোচ্চ পদ্দা সকল ব! গ্রাম কতকট! 
শ্রবণ বিদ্ধকারী তীক্ষ, মধ্যম গ্রাম খুবই স্থমধুর আর নিম 
পর্দা সকল ব৷ গ্রাম স্থমিই ও সুন্দর, কিন্তু বলশালী ন! 
হওয়াতে অন্য য্ত্র সকলের সহিত একলজে বাজিলে ইহার 
শব অর্থাৎ ফুটের শব প্রতিপন্জ করা কঠিন হয়। 

আর এক প্রকার ফুট আছে যাহার পর্দা বদল করিয়! 
বাজান হয় (11717509512) এবং তৃতীয় বলিয়া অভিহিত 


হয়। ইহার সা বাজিলে ১২ পর্দ1 উপরের [7 ব গে শব 
নির্গত করে। ভুলক্রমে ইহাকে তৃতীয় [7 ফট বল! 
হয়; বাস্তবিক পক্ষে 9৮ যন্তর। অরকেষ্রায় ইহার খুব কম 
বাবহার হয়। কোনও কোনও রচায়তা পিকলোর 
সত্যাবহার করেন নাই এবং ইহ! ছুঃখের বিষদ্ন যে সঙ্গীতের 
কোমল অংশে (5016 02532268) ইহার ব্যবহার কম। 
এই যন্ত্রকে লঙ্গীতে গোলমাল বাড়াইবার অর্থে ব্যবহার 
করিলে ইহাকে হেয় জ্ঞান কর! হয়। শ্রবণ বিদ্ধকারী 
তীক্ষুতার জগ্ত শিকলে অধিক ব্যবহার করা বা বিরাম ন! 
দিয়! অধিকক্ষণ বাজান অনেক সময় অসহা বোধ হয়। 


গুলো ও কল্প আআযাজালেওশ 
শুতবো--ওবোর পর্দা বিস্তৃতি মধ্যের সমন্ত কোমল 
পা্দী লইস্া নি হইতে মা পর্যন্ত ইহাই প্রথম রিভতুক্ত হজ 


প্রথমে নঞ্জরে পড়িল বলিয়া জানা উচিৎ রি কিঃ 
রিড এক টুকর' বেত মাত্র যাহাকে বাদুবা দম ছার! 
স্পন্দন কর! হয়। রিড. নিজে শব বাহির করেন! কিন্ত 
ইহার বিরুদ্ধে বাধুতরঙগ প্রয়োগে শব হইবার মাত উপায় 
হয় সেই জগ্ভই এই সব যন্ত্রের নলের উপরিভাগে ব1 মাথায় 
রিড আট্কান হয়। ওবো, কর ত্যাঙ্গলেস, বেহ্গন এবং 
ভবল বেস্থন এই সব যঙ্জে ছুইখানি রিভ আবহুক হয় 
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অর্থাৎ ছুইথানি রিড একত্রিক কয় লাগাইয়া বাজান 
হয়। ক্ল্যারিওনেট, বেল ক্ল্টারিওনেট ও ব্যাসেট হরণ 
এই কয়য্ত্রে একখানি করিয়া রিড আবশ্যক হয়। ছুই 
রিডধুক্ যন্ত্র ্বভাবত:ই একথানি রিডযুক যন্ত্র হইতে বেশী 
কর্কশ ও রিভের শব্ধ প্রবল হয়। (7৩৩৫7) 

বহু পুরাতন যন্ত্র সকলের মধ্যে ওবে। একটি যন্ত্র যদিও 
ইছার শ্বাভাবিক প্রবৃত্তি বা ঝোক ছুঃখে শোক প্রকাশক 
এমন কি শোকের তীক্ষত। ও ইহার হবার] প্রকাশিত হয়) 
তাহ! হইলেও ইহাকে উৎফুল্পতা ও আনন্দ প্রকাশ করিতে 
শুনা যায়। উত্তেজনা ও অত্যন্ত দ্রুত অংশের (2853625) 
পর শাস্তি ও নিবৃত্তির ভাব প্রকাশ করিতেও ইহাকে 
দেখা যায়। 

ওবোর উচ্চ পর্দা সকল বা গ্রামতীক্ষ শব্বকারী কিন্ত 
নিয়গ্রাম ক্ষীণ ও বলহীন। ক্রত বাজাইবার পক্ষে এই 
যন্ত্র একেবারেই অনুপযোগী কারণ বাজ।ইলে অশ্রাব্য ও 
কিছুভ কিমাকার হয়। 

ওবো জাতীয় যন্ত্রের মধ্যে আর একটা যস্ত্রের নাম 
উদ্লেখ করা চলে। যাহা হয় :-_ রি 


কলস আজ্লেত্- (0০170, 
/70815855-77081551 ) 


লিখিত পর্দা হইতে ইহা! পাঁচ পর্দা নিয়ে আওয়াজ 
বাহিয় করে। সেইজন লিখিত পর্দা বিস্তৃতির সীমা ন 


হইতে গ পর্যন্ত কিন্ত শব বাহির হয় গ হইতে ধ পর্যাস্ত। 


বাশুবিক পক্ষে ইন [7 যন্ত্রএবং ওবোর ন্তায় ইহার 
অন্ুলি চালনা করিতে হয়। ইহার নাম হইতে বোধ হয় 
যেন ইহা এক প্রকার হরণ (1০) কিন্তু তাহা নহে 
বরং একটি বড় ওবো বলা চলে এবং বেহালার সহিত 
ভিয্লার যে সম্বন্ধ ইছার সহিভ ওবোরও ঠিক সেই সম্বন্ধ 
এবং হরণের সহিত আকৃতি বা শ্বরে কিছুতেই 
সাদৃশা নাই। 

ইহার স্বমধুর হ্বর ওবো অপেক্ষ! তীক্ষতর দুঃখ ও 
গভংরতর শোক প্রকাশ করিতে সমর্থ হয়। ইহার 
নিমনগ্রাম বা পর্ধা সকল সর্বাপেক্ষা! ভাল এবং খুব ভাল 
শবরূপ দান করে? সেই জন্তই এ গ্রাম উপর গ্রাম হইতে 
অধিক ব| ঘন ঘন ব্যবহার হয়। ক্রমশঃ 


সহজ প্রণালীর গৎ 
বাদী-_রেখাব। চ্গেশ- কাওস্ভালী জাতি-_সম্পূর্ণ। 
সম্বাদী--পঞ্চম। স্বরলিপি- শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাস ব্যবহার--ছুই নি) ন, গ। 


সময়--রাতি ২য় প্রহর। 


আরোহণ-_-সা রা মা পা না সা| 


অবরোহণ--র1 পা ধা পামা রা গা সা 


অসাক্ছাস্ী 
১ ২ ৩ 
ণা ধপা ধপা মগা|পা মা গা সা|সা রা মা পা|না 71 সা 7 


রি ১/ 4 ৫ 4 ২ 
না.এ না না|সা সন সাসা|রা গা.শী ধা]পা ধা পা এ এ 
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০ ১ ২ ৩ 

মা ণণা ধা ণণা|পা ধবা মা পা] না শ না|স শা 7] 4]. 
কু ঙ্্ ৩ 

ণ ধা 7 ণা|পা ধা মা পা]মা পা ধা মা|গা রা গা সা 


১ষ্ম অত্ভব। 


গা সা] 


সি 


১ ২ ৩ 
মাপা না না|স্ণশাঁর্সা'এ|রা গাঁ রা রমা|গণ র 


/ 74, 


৬ 
রা] গণ রা পাম গা গাঁ স 


£ 


২ ৩ 
[|র্াণ ণা শা পা|ধা পা মাপা] 
0, ঙ্ ৩ 
রা ণাধাপা|ণা ধা পামা|ধা পা মা গা।পা মা গা সা £ 


০ ১ খা ৩ 
সা রা মা পা|ণ। পা মা পা|- না ১ নাসা "774 শত 


পা 
২স্ম আভ্ভ্। 
০ ১ ২ ৩, রি 
ণ - ণাধাঁ|পা ধা মা পা|মা পা না না|স শী সা শা] 
চি? চৈ £ 7 ৯০ টা ৫ টি 
পা মগা রা মা|গা রসা নারা।|সা ণধা পাণা|ধা শা পাশা] 


্ ৩ 
1|রণ ণা শী পাপা মর্গারা মা|গা এ-স শ 


০ 
-ঁ 
এ 
ই 
ক 


১ ই ৩ 
পণ নস | রণ ণধ! পমা গমা |ণা ধা 1] পা|মা রাগা সা হ্যা 


০ 
ও 
পু 
ই 
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দের্ন। দের্না তান। দিম্‌ ভানা দেরে না, 
দেরেন। দেরেন। দিম তানানা তানা। 


ও দের্‌ তান! দেরেনাতাদিমৃতান। দেরেনা, 
দ্রিমৃতানানাদেরদের তাদারেতাদারেদানি 
ধাকিটিতাক্‌ ধুমাকিটিতাক্‌ তেরেকেটে, 
তেগ, তাক্‌ তেরেকেটে ক্রেধা তেটে ধা, 
ক্রেধা তেটে ধাঁ, ক্রেধা তেটে ধা ॥ 


শ্রীযতীন্্রমোহন চৌধুরী কৃত 


না রা সা শা; 


দে রে 8 


০ ১ ২ 
হানা ধাপানঙ্জা]গা ন্ধা পা ধা.]পা রা গা রা 
দে রু না দে! রু না তা ্ দি মূ তা না 





০ ১ হু ৩ 
না রাগাঙ্গা।পা গান্গা পানা ধা পাক্ধা]গা রা সন সাণু 
দে রে না ০ ।দে রে না ০ দি ০ ম্ তা।|!না না তা না 


৯ রে রে 
না রা সা শ। 
দে রে না ৰা 


২ ৩/ পর র্‌ নে /. 
গা ্গগা ক্ধা ধাংসার্সর্সা সা!াাশসার্স 
ও দের তা টা দে রে না তা | দি মতা না 





হা ৩ ০ " 
ডি 
০ মু তা|!না না দেবু দেবু তা দা.রে তা 
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্ রঃ / / 
নারার্গা গা খানার্পার্সা!পাপা না ধা ক্গা হ্গধা পা 4 
ধা কিটি তাক ধুমা | কিটি তাক তেরে কেটে: তেগ, তাক তেরে কেটে ক্রেধা তেটে ধা ০ 


২ ৩ 
গপা ধনা সাঁশাগরা ন্রা সালা] ]া 


ক্রেধা তেটে ধা ০ ' ক্রেধা তেটে ধা 0 * 
শান 
২ ত ও 
১। ননা ধনা নধা পক্গা|গন্জা পঙ্গা গরা সা] 


২। না ধন! সর্বা গর্রা| না ধপা হ্বগা রসা] 

৩। পদ্ধা গরা ন্‌রা ন্ধা | পধা নর্সা রগ রর্সা | নধা, পদ্মা গরা সা] 

৪। স্না ধ্না সর্ধা গর্বা|স্না ধা গা ধনা| সনা ধপা স্গগা রসা | 

৫। সর্গা গর গর্ণা রণ | নর সর্না ধপা স্পা | না ধপা নধা পক্ধা |ধন্গা পঙ্গা গরা স 
৬। গাঁ গর সরা ধপা |দ্বগা রসান্রাগন্ধা | পধা রস রা গরবী| ঈনা ধপা গা রলা| 
৭। সরা গঙ্গা গরা সা|খগারগাগরাসন্|ধ্নাসরাগরাসা|সরা গঙ্গা পধা নর্সা | 

নধা পন্ধা গরা সা] 
৮। নধা পন্ধা গরা সা|ন্রা গঙ্গা পক্ষা গরা|গক্গা পা নধা পঙ্গা | 


খা ৩ 
পধা নসা রর্গা রর্পা|নধা পক্মা গরা সা 





সাথী 


শত্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


অঞ্চলে মৃত্যুরে বাঁধি” কে ছুটেছে অনস্ত সঙ্গমে 

দীর্ণ করা বক্ষ তা'র ঝঞ্চা ঝড় প্রচণ্ড তাগুবে ? 

পাস্থ আজি স্তব্ধ রাতে তীব্র শ্রোতে তারি সঙ্গ নে*-_ 
অস্তরে উদ্দীপি” বহ্ছি দগ্ধ কর তমিত্র খাগুবে। 


কণ্টকিত বৃক্ষলত। রহে যথ৷ গহন অরণ্যে 

সুপ্তি শ্রান্তি ক্লাস্তিহীন সথকঠোর পথে পথে চলা, 
উজ্জল প্রশান্ত দৃষ্টি উদ্ধে তা'র হাদয় শরণ্যে ; 
তুঙগ গিরি লি” শুধু তার কাজ কণ্টকেরে দলা। 


চতুর্দিকে গুপ্ত শত্রু তুলে রছে দস্তোন্নত শির-_ 
নিঃসঙ্কোচে আত্মজন ধ্বংশ তার করিছে ধারণা, 
নির্ভয়ে বহিছে সদ! চিত্র স্থির প্রশাস্ত সুধীর, 
লঙ্জাহত প্রবঞ্চক পল।ইছে ছাড়ি" প্রতারণা । 


পাস্থ তৃমি ধর তার চলমান রাঙা উত্তরীয় 
পশ্চাতে থাকুক পড়ে পুজীভূত গ্লানি অবসাদ, 
অগ্নিরে তৃলিও বক্ষে ভালে ছুঃখ রাজটীকা নিও; 
আত্মচিস্তা পরিহরি' লহ আজি দিব্য পরসাদ ! 


মোহ মুগ্ধ শ্রীতি তব মোহ মুগ্ধ অন্ধ ভালবাসা, 
নেহশাস্ত জীবনের হবে তব নবীন রঞ্জন, 

চির তরে লুপ্ত করি' প্রিয়জন চুম্বনের আশা, 
অর্জন করগে। তুমি সর্ধ্বভ্যাগী সত্যের অঞ্জন! 


বনফুল" 


২৮ 





ভুলো না গাহিতে গান, 


ভৈল্পবী- লীলা 
ওগো ভুলো না গাহিতে গান-_ সম্পদ দিলে ভূলে থাক তারে 
হোক্‌ না জীবন ছঃখ-বছুল ছঃখ-দিনেতে ডাকো 
হয়ে! না কাতর ম্লান। সেই তব লাভ অস্তর ভরি' রাখো ! 
প্রতি জীবনেই আসে সুখ ছুখ জীরনে মরণে চিরদিন সাথী 
বিধাতার দান রও হাসিমুখ-__ তারে লয়ে বুকে থাকে দিনরাতি 
খাদে ও চড়ায় জীবন-বীণায় ছুখ হবে সুখ, ক্ষতি হ'বে লাভ 
স্বমধুর তোলে তান ॥ অম্বৃতে ভরিবে প্রাণ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বানীক 


জাজ্ঞা খাপ্নুসা 7 4 ]+ (সা সা) 


১৩ 
সা সানু (দ1! ণা সা 
গাহি তে গা ০ ০।;)ন ও গো" 


গো তু পো না 





ঞ& 


১৫ ০9 রা 0 
শশণু সা -্দা দাদা দা শা] পা_-দা ও মা শা] 
০ ০ হো কু না|!জী ব ন্‌ ছুঃ ০ থখ।বৰ হু ল্‌ 





০ খপ গু 
কিক জ্ঞাখানুজ্ঞা 1 -া|-া জ্ঞা জা] 
হয়ো না।কা ত র মনা ০.০ | ন্‌ "ও গে 


২০৪৯ 


রঃ 
শ]ুণা -জ্ জ 


রা ধুর 
ণ] নু সখা -জ্ঞা -ধ| 


এ ৫০ 


রি / £/ £/ ১ 
দাঁ ণাণনুণা সাঁ সা! সা শগছুণাজ্ঞ 
নেই আ সে পা ছু খ বি 























1 আর্থ 











ডা 
০/ ১ ০ 
থা মা পা পা|পাপা-া] 
হাসি মু খু ধা দদে ও চ গাঁ 
' দা দা পা মা এষা পা রঃ রে নি - 
য় স্থ লে তা ০ 
9 টি 9 ঃ রর 
সাসাসা]ুসাখথাখাখা সা ণা]]ুসা শ খাঁ. 
দি লে তু লে থা তা রে ছুঃ ০ ্া 
০ ১৫ 
জ্ঞা- বধ]ুখা এ খা শা] 
০ ০1 কো ০ ০ সে ই তব |]ব ভ্‌ 
১০ 9 ১ 
সা সা] ণজ্ঞা -খাঃ -সঃ17 শ শা] ম। দা! 
ভ রি রা০ ০ খো 1০ ০ ০ | মী নে 











০ ১ 0 
শ সণ সা]ুণ| জ্ঞা জরা |ধ্ণ স.র্সাগু 
ন্‌. সা থী [তা রে ল য়ে বু কে : 


০0 ১ রি 
দাদা ণাণুণা সা, 
মর ণে চি র দি 














১ রী ০ ১৩ ৩ টে ৪৭ 
ণ| জা সা 8 1 পাদা পা এণুমা মা মা 
থা কো দি ন রা তি ছু খ হু, বে ম্থ খু. ক্ষ তি হু 


রা রত 





১ ০0 
পা মা শীনুজ্ঞা জ্ঞা ঝা জ্ঞাজ্ঞা খা নু সা 1 সালা 
বে লা ভ অঅ ম তে ভ রি বে টাক 
ভারতীয়-নৃত্য 
তবলা ও আন্দিলপান শ/জ্কত 
সঙ্গীত শিক্ষক £-_্তীর্গাচরণ বিশ্বাস 
তাল পরিবর্তন ( কাওয়ালী ) 
তাল দাও £-- 
চা নর ৩ ০, ২ 
না সা নধা পন্গপা| সঃনধঃ পদ্ধপা_|২গমগরা সনসা 
এক ছুই তিন চা'রু! এ কৃ ছুই !তিন চা বু 
ধিন্ধি  ইন্তা | তাখি ইন্তা | নাতি ইন্তা | তাধি ইন্ত! 











উল্টা ঘুর ভবল তিন সামনে যাও ( জলদলয় ) 


রা 











২ ৩" ০ ১ ঃ ্ 

না নধা পপ [ সঃ প্ৰপা [শ্যপহা  স্বসা] 
| একছুই তিন | একৃছই ভিন | একছুই তিন্‌ | 'একছুই তিন্‌ 

খিনধি ইন্তা ] তাখি ইন্তা | নাতি ইন্তা | ধাতে কেটেতাক 


২১১ 








এ পায়ে পেছনে এস। 


























৫ ৩ ৩ 
না সাঁ | নধা পদ্গপা | সনধঃ 
এক ছুই তিন্‌ | একই. ভিন | একছই 
খিন্ধি ইন্ত| | তাখি ইন্তা | নাতি 
রা 4 রর রি 
না সা | নধা পহ্ধপা' | স £নধাঃ 
তিন্‌ ০ | এক ছুই তিন এক ছুই 
ধিন্ধি ইন্তা | তাধি ইন্তা | নাতি 
২ ০:45 ০, 
না স।] নধা পন্ষাপা | সঃনধঃ 
তিন ০ ূ এক ছুই তিন | একছুই 
খিন্তি ইন্তা | তাধি ইন্তা ; নাতি 
তাল দাও--. 
২” এ ৩ 0, 
না সা. নধা পন্গপ | সঃনধঃ 
এক ছুই | তিন র্‌ এক 
ধিন্ধি ইন্তা | তাখি ইন্তা | নাতি 
ভবল তিনে সামনে যাও :-- 
টা এ. রা 
না সাঁ| নধ! পন্ধপা | সঃনধঃ 
| এক ছুই তিন ; একছুই তিন একছুই 
ধিন্ধি ইন্তা ] তাথি ইন্ত1 | নাতি 
এঁ পায়ে পিছনে এস। 
২” 5. ৩ ০ 
ন৷ সা নধা পক্ষপা | সঃনধঃ 
একই তিন | একছুই ভিন | একছই 
ধিন্ষি  ইন্ভা ; তাখি ইন্তা | নাতি 








২১২ 

















খ স্্ 
পন্গপা গমগা 
ভিন | এক 
ইন্তা ; ধাত্রে 

১ ঘুর. 
পন্মপা | গমগরা 
ইন্তা | ধাত্রে 

১. ঘুর_ 

পন্ধপা | গমগর৷ 
ই 
ইন্তা ; ধানে 

১ 
পঙ্গপা | গমগরা 

ই | ভন 
ইন্তা | ধাত্রে 

৬ 
পহ্ধপ। | গমগরা 

তিন্‌ ; একছই 
ইন্তা 1 ধাত্রে 

ঠ 

পক্দপ। | গৰগর। 
ভিন | এক, ছুই 
ইন্তা | খাজে 


কেটেতাক্‌ 


সন.সা 
আর 
ছুই 


কেটেতাক্‌ 





সন.সা 
সস্পর 

ছ্ই 

কেটেত!ক্‌ 





রি 
চারু 
কেটেতাক্‌ 


সন.সা 
তিন 


কেটেতাক 


সন! ] 


সনসা 
তিন 
কেটেতাক 

















শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা1 


তেহাই $-- 
২ টি ০ ১ 
না সাঁ। নধা পন্ষপা | সঃনধঃ পক্ষপা | গমগরা সন.সা 
সা চি স্পা ১ ২ 
এক ছুই তিন্‌ 1 এক দুই তিন | এক ছুই | এক ছুই তিন 
ধাত্রে কেটেতাক্‌ | ধেরেতেরে কেটেভাক্‌ | ধা ধা; ধাত্রে কেটেতাক্‌ 
২? ঙ ০, ৪ ১ 
না সা| নধা পন্গপা | সঃনধঃ পহ্ষপ! | গমগরা! সনসা 
০ ০০ সর সর ০০০ 
এক ছুই তিন | এক ছুই | এক ছুই তিন' | এক ছুই তিন, 
ধেরেতেরে কেটেতাক | ধা ধা | ধাত্রে কেটেতাক্‌ | ধেরেতেরে কেটেতাক্‌ 
ডবল তিনে সাম্নে গিয়া বাঁয়ে ঘুরিয়া আপিয়া তেহাই খেষ কর। 
্ ৩ ০0 ১ 
না সর] নধা পন্ষপা | স্নধঃ পন্গপা | গ্গর। সনসা 
একছুই তিন্‌ | একছুই তিন | এক ছুই তিন | এক ছুই তিন 
ধিন্ধি ইন্তা | তাধি ইন্তা ; নাতি ইন্ত। ধাজ্রে কেটেতাক্‌ 
তেহাই £-. 
২ ৫ ৩ ০, ১ 
না সা নধা পন্ধপা সনধঃ পন্ধপা গমগর! সন 
সপ ০০ সরি রি 
একছই তিন একছুই তিন এক এক ছুই তিন 
ধাত্রে কেটেতাক ধেরেতেরে কেটেতাক ধা ধাজে কেটেতাক্‌ 
২ ০18 ০/ ১ ২? 
না সা|নধা পক্গপা | সঃনধঃ পঙ্গপা | গ্যগরা স্নজা |না]] |] 
এক ছুই ভিন | এক ০ | একছুই তিন এক ছুই তিন | এক 
ধেরেতেরে কেটেতাক | ধা ০ | ধাত্রে কেটেতাক্‌ ; ধেরেতেরে কেটেতাক্‌; ধা 


অনাবস্তক বোধে মন্থিরার সঙ্গত শেষ পর্ধান্ত লেখা হইল না। নাচ লিপিবদ্ধ এই প্রথম হইল। 





২১৩ 





স্বরলিপি 
বেহালগ- এক তালা (ভ্রুতগতি) 


টিঠ ন। করে! রে পিয়া হামার, 

বাট পর জাতি সব লোগ দেখ পাওয়ে। 
জানতি সবহি তু মগর না! সমঝো! 

রাখ বিনতি মেরি নিভর ঘর জান দেউ' ॥ 


কথ! ও স্ুর-_-সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি--গ্রীকালীচরণ গোস্বামী 


সময় রাজি ২য় প্রহর, সম্পূর্ণ জাতি, বিকৃত ঠাট, ছুই মধ্যম, গ, বাদী। 



































০ ১ ্ ২ ৩ ০ 

[17 পা ধা না ্গা] না ধপা পা ক্ষা গা মাগো শী শা 
০ ০ টি] ০ ঠ না! ক রো০ ০1০ রে পি য়া ০3) ০ 
১ চু ৩ ০ চপ 
রা না! ন||সা 7 (সসা | গমা পধা পমা গরা সসা ন।| স| গা ন্ধা 
০ হা মা)র ০ ০০ 1 ০০ ০০ ০০ ০০ ০০9 বাট প র | 
০ ১ ২ ৩ ০ ১ রর 
পা শীশঙ্গা পান্গা গা মা গা 7 গামা পানানা।ধা না সা 
জা ০ ০:০ ০ ০1/;০ ০ তি; 9০ স ব.:লো০গ।ণ০দ্দে খ 
বি 4৫ এ রি রি 
পনা সাগারসা | নধা পমা গরা | সঃ সং 41 ]] 








পা) ০০ ওয়ে | ০০ ০০ ০০ | ০ ০ ০ 


২১৪ 








এরর 
সা 7 
তি 


-ঃ 


০০ 


ও) 
না 
নি 


মগা বসা] শ]া 
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এ 
১ম তানশ-পপা নস রর্প 


9 


ঃ 
২ক্স তান-পপা ননা পপা : 


০০ 


টি লৈ 
শক তাম-গরা সনা ধপা 


০০ 














নধ! 


০9০ 


ননা 


০0০ 


দ্ধ 


০০ 


০ ১ 
17 না।সানধা পঙ্গা 
০০ মগ রণ০ নাও 


২ ৩ 
স্পার্পনা সান 
স 





0 
সসা শ 


০০ 








্ ২ 4 
পপা না না|পনা সরা! 








9 
ধ্পা মগ! | সা সা নানু 


সন! সা না] 








নত 
গমা পনা সর 


09০ ০০ ০০ 


শর্থ তান-ন্সা গমা পা 


আণ০ ০০ 9 








০০ 


১ ২ 
9ম তান্ন-ন.সা গমা পধাঁ ূ পমাঁ গরা সস! 





গম পনা সর্ব 


০ 
সনাধপা না ছু 


০০ শ্টি* 


0 
না ধপা না] 





আ০ ০০০০1 ০০ ০৭ ০০1০০ ০০ ০০ 1 ০০ ০০ টি” 
১ ২” ৩ ০ 

৬ষ্ট তানন_ন.সা গমা পপা | গমা পপা মগা | রসা সসা পনা ননা পনা 
স্সা০ণ ০০ 09 ০০ ০০ ০০7; ০০ ০০ ০০ 0০ ০০ 0০ 











সণ গ্গণ রর্সা রে রা পপা নর্পা | রূর্ধ নধা পমা | গর! সঙা ন! যূ 


09০ ০০ ০০ ০9০ ০০ 


০০ ০০ 


০০ ০০ “টি” 


১ম, ২য় ৩য় ৪র্থ তান, “টিঠ না" পর্যযস্ত গাহিয়া এবং ৪র্থ ৫ম ও৬ষ তান দটিঠ না করে! রে পিয়া" পর্যন্ত 


গাহিয়। ধরিতে হইবে ॥ 


গান 
জ্লীকমলাকাস্ত বস্থ 


ভাঙ। কারার বন্ধন্বারে এবার 
মন কেঁদে মরে অন্ধকারে। 

ঘুরে ঘুরে এর কোণে কোণে 

দিন ডুবে যায় ছুঃহ্বপনে, 

বাজে ক্রিম করুণ কণে 

ছিন্ন বীণা! বৃখ! ছন্দতারে ! 

মন ফেঁদে মরে অন্ধকারে! 


আমার 


১৬ 


ভেঙে ফেল নিশ্দম কারা এ 
ব্যোতির্ঘয় রূপে দ্াড়ায়ে! 
চুপে চুপে ছুঃখে সঞ্ত 
সপি এ জীবন স্থখ-বঞ্চিত, 
অস্রুতে বরিয়া চরণে পড়িয়! 
বরণ করি হে কঠহারে। 
মন কেঁগে হরে অন্ধকারে! 
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স্বরলিপি 


মিশ্র ভুপালী- কাণওয্ালী 


মরম পরশে তারি গান, 
সখিরে! মরম পরশে তারি গান, 
অধীর আকুল করে প্রাণ। 
জ্যোছন। উছলি ওঠে, মলয়া যুরছি' পড়ে, 
কুঙ্জে কুষ্ঠে ফুল ফুটে ওঠে থরে থরে, 
বিশ্ব বিমোহন তান। 
আঁখি জলে হানি মাখা, কি করুণ বেদনা, 
হেসে কেদে নেচে বলে আর কেঁদন! 
হৃদয় দিয়েছি গ্ুতিদান ॥ 


রচন৷ ও স্ুুর-ন্বঁয় কবি রজনীকান্ত সেন 
স্বরলিপি- প্রীনীলকাস্ত রায় 
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স্বরলিপি 


ইনম্ম কল্যাণ তিতালা 

আজি এ বাদল রাঁতে কি নুর বাজে, দূরে সরে যাও আমারে দেখিলে 

সে নুর বাজে আমার হৃদয় মাঝে। তুমি আছ সদা এ বিশ্ব নিখিলে; 

কেন প্রেমময় জাগালে আমায়, তোমা ছাড়া আর কে আছে আমার; 

সদা জাগে রূপ আমার হিয়ায় ; ধর প্রিয় ধর মালাটি তোমার; 

কি জানি কেমন সদ কাদে প্রাণ, নাহি করো মান রাখ কুলমান, 

কেমনে বলিব মরম লাজে। স'পেছি মনপ্রাণ তোমারি কাজে। 
রচনা-_শ্রীযুক্ত নীরেন্দ্রমোহন রায় নুর ও স্বরলিপি--শ্রীসতীশচন্দ্র দাসগপ্ত 
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তোমারি কাজে"__ইহার স্থুর ৪ প্রকারে দেওয়া হইল। এই ও প্রকার হুর পর পর যেমন দেওয়া আছে সেইক্সপ ভাবে 
গাওয়া যায় অথবা ধাহার যেমন ভাল বোধ হয় তিনি দহ্যায়ী ওলট পালট করিয়া গাহিতে পারেন। 
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দ্ধপা লক্ষা গরা সা ॥।। 


প্রথমে আবন্ছাস্ত্ী একাধিক বার গাহিতে হয়। আদ্ছাক্জ্রী সম্পূর্ণ গাহিয়া আস্ল্লা গাহিতে হইবে। 


অভ্র সম্পূর্ণ গাহিয়া পুনরায় আস্সাস্রী সম্পূর্ণ গাছিতে হইবে। তৎপর শুসগ্রঞা্লী ও আভ্ডোগ একক 
পুনরায় ত্বান্ছণ স্ত্রী সম্পূর্ণ গাহিতে হইবে। 


“আজি এ বাদল রাতেন-_ এই পধ্যন্ত গাহিয়। ১ম ও ২য় তান এবং স, র, গ, ম ধরিতে হইবে। 
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নল শ্রাবণ, ৪র্থসংখ্য। সু 
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স্বরলিপি 


দল্পবাল্ী ক্ঞানাড়া_-এক্ তালা 


সকল খেলা শেষ হলে আজ তোমায় আমি দেখ তে যাব 
সবার পুজা সাঙ্গ হ'লে ব্যাথার আসন বিছিয়ে দেব। 
সবার শেষেই চল্ব আমি 
রইব জেগে দিবস ধামী 
দিনের আলোক নিভবে যখন 
আচল পেতে ফুল সাজাব। 


ফুলের সাজি ভ'রেও আজি ফিরছি আমি নয়ন নত 
প্রিয় আমায় দিয়ে! দিয়ো লক্ষ বুকের বেদন যত। 
ভিক্ষা ভূলে বইব তারে 
শেষ বিদায়ের পথের পারে 
বল বল নিঠুর ঠাকুর 
বল তোমায় কখন পাব? 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_্্ীস্থবোধচন্দ্র টক্রবর্তী 
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বয় যদুনাথ ভট্টাচার্য্য ( যছু ভট্ট) মহাশয়ের সংক্ষিপ্ত জীবনী 


প্ত্ীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ 


বাঙ্গল। দেশের ঘে কয়েকজন ব্যক্তি ভারতীয় উচ্চ 
সঙ্গীতে অসাধারণ কৃতিত্ব লাভ করিয়া সমগ্র ভারতের 
মুখোজ্ছল করিয়াছিলেন, শ্বনামধস্ত গায়ক স্বর্গীয় যছুনাথ 
উট্টাচার্া (যছু ভট্ট) মহাশয় তাহা্িগের অন্থতম। 
তাহার নাম ভারতবর্ষে কাহারও অবিদিত নাই; তবে" 
তাঁহার জীবনী সম্বন্ধে অনেকেরই ভালকূপ জান! নাই 
বলিয়া! আমার বিশ্বাস। তাহার জন্মভূমি বিষুঃপুর এবং 
প্রধান কর্থঙ্ষেত্র ত্রিপুর! রাজদরবার হইতে তাহার জীবনীর 
কিয়ঘংশ সংগ্রহ করিয়া! এবং মদীয় পিতৃদেবের নিকট 
তাহার জন্ম ও মৃত্যু তারিখ প্রভৃতি জানিয়! এই প্রবন্ধ 
লিখিলাম। 

যছ ভট্টের পিতার নাম স্বর্গীয় মধুক্থদন ভট্টাচার্য । 
বাকুড়! জেলার অন্তত, বাজলাদেশে হিনুস্থানী সঙ্গীতের 
'আদিস্থান, বিষুপুরে, সন ১২৭* সালে যছু ভট্ট মহাশয় 
জন্মগ্রহণ করেন। অতি অল্প বয়ন হইতেই তাহার সঙ্গীত 
প্রতিভা পরিলক্ষিত হয়। তিনি সঙগীতগুরুসবরগাঁর রাম-. 
শঙ্কর ভট্টাচার্য) মহাশয়ের নিকট ক$ সঙ্গীত শিক্ষা! করিতে 


আরঘ করিলেন। সঙ্গীত-কেশনী স্বর্গীয় অনন্তলাল 
গায় সঙ্গীত চার্ধা ক্ষেঅমোহন গো্বামী, স্বর্গীয় রামকেশষ 
ভট্টাচারধা, স্বগয় কেশব চক্রবর্তী এবং যছ তষ্ট প্রতৃত্ি 
পকলেই মহাত্মা রামশঙ্কর ভটাার্ধোর নিকট শিক্ষ1 
করিতেন। পাঠকগণ অনেকেই বিদিত আছেন ঘে, 
রামশস্কর ভট্টাচার্ধের শিষাগণের মধ্যে ছু ভট্ট, অনস্তলাল 
এবং ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী এই তিন ব্যক্তি স্গীতজগতে 
অতুল বীর্ঠি রাখিয়া গিয়ছেন এবং দেশে-সঙগীত গৌরব 
অঙ্গু্ রাখিয়াছেন। অনস্তলাল, স্বীয় গুরুর পদান্ক অছ্সরণ 
করিয়া ছাত্্রগণকে এরপভাবে শিক্ষা দিয়া গিম্বাছেন, সে, 
শিক্ষার গুণেই আজ আমাদের দেশে উচ্চ সঙগীত এক্প 
উন্নত। যদ ভট্ট মহাশয় ভারতের নানাস্থানে অমণ 
করিয়া নিজে অতুল বশ অর্জন করিয়াছিলেন এবং সেই 
সঙ্গে বাঙ্গলার গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী মহাশয় ভারতী সঙ্গীতে প্রথম স্বরলিপি পঞ্গতি 
্রবর্তম করিয়া! দেঙীয় সঙ্গীতকে চিরস্থায়ী রাখিবার পথ 
প্রদর্শন করিঞ। শিক্ষার পথ লরল করিয়া দিয়াছেন। 


২৫ 





এই কার্ধোর জন্য সঙ্গীত সমাজ তীহার নিকট চির খণী। 
যছু ভট্ট মহাশয় একাদিক্রমে ১৪1১৫ বৎসর কাল শিক্ষা 
করিয়া কণ্ঠসঙ্গীতে অসাধারণ বুৎপত্তি লাভ করেন। 
তখন তিনি বাকুড়ার অন্তর্গত কুচিয়াকোল নিবাসী স্বীয় 
রাজ। রাধাবল্পলভ সিংহ মহোদয়ের দরবারে সঙ্গীতাচার্ষের 
পদে নিযুক্ত হল। এইখানে কিছুদিন থাকিয়া তিনি 
পঞ্চকোটের ( কাশীপুর ) মহারাজ স্বগাঁ্ধ শীমমণি সিংহ 
মহোদয়কে তাহার সঙ্গত শুনাইভে যান। মহারাজ 
স্বয়ং সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং যন্ত্রাদিতে বিশেষ পারদ 
ছিলেন। তিনি যছু ভটের গান শুনিয়া মোহিত হন 
এবং তাহাকে সেখানে থাকিতে জন্থরোধ করা [তিনি 
সম্মত হন এবং সেখানে কিছুকাল থাকিয়! তিনি গোবর- 
ভাঙ্গীয় কন্মগ্রহণ করেন এবং সেখানে অবস্থান কালীন 
গায় প্রসিদ্ধ ওন্ডাদ গঙ্জানারায়ণ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নিকট বছু গন সংগ্রহ করেন। তৎপরে তিনি ত্রিপুরা 
রাজদরবারে বাইয়া তাহার পদ সঙ্গীত শুনাইয়। গবগয় 
গুধগ্রান্থী মহারাজ বীরচন্দ্র মাণিকা বাহাছুরকে বিমোহিত 
করেন। সেই সময়ে বিখ্যাত রবাব বাদক কাসেম 
আলি খ| সাহেব ত্রিপুরা রাজদরবারে থাকিতেন। 
মহারাজ বাহাদুর যছু ভষ্টকে সম্মানে তাহার দরবারে 
গাঙ্কক পদ্দে নিযুক্ত করেন। ভিনি জিপুরাতে স্থায়ীভাবে 
বহুধাল অবস্থান করেন। ত্রিপুরা বাজদরবারে সেই 
মময়ে দেশ বিদেশ হইতে প্রসিদ্ধ গায়ক বাদক আসিত্েন 
তাহারা সকলেই ষছু ভট্ট মহাশয়ের অপূর্ব সঙ্দীত্ত শ্রবণে 
মোহিত হইতেন। বর্ধমানের স্বনামধন্ত মহারাজ মহতাব 
।ছ বাহাদুরের দরবারেও যছু ভট্ট মহাশয় মধ্যে মধো 
আসিয়া অবস্থান করিত্ডেন। মহারাঙ্ধ বাহার তাহার 
সঙ্গীত শুনিতে ভালবাসিতেন। যছু ভট্ট মহাশয় একস্থানে 
অধিক গিন থাকিতে পছন্দ করিতেন না। ভ্রিপুরাতে 
অবস্থান কালীন তিনি যধ্যে মধ্যে নানাঙ্থানে ভ্রমণ 
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র্‌ 


করিতেন। কঠসন্গীত ব্যতীত যঙ্জ সঙ্গীতেও তিনি 
পারদর্শী ছিলেন। মহারাজ বীরচন্দ্র, যু ভট্টের 
অসাধারণ গুণের প্রতি সম্মান জ্ঞাপন করিবার জনা 
তাহাকে 'তানরাজ”' উপাধিতে অলন্কত করেন। পঞ্চ- 
কোট রাজদরবার হইতেও তিনি "রঙ্গনাথ উপাধিপ্রা্ 
হন এবং বর্ধমানের মহারাজ তাহাকে "স্থুরসেন* উপাধিতে 
অলঙ্কৃত করেন। তীহার রচিত সমস্ত গানেই 'তানরাঙ্জ' 
কিংবা 'রঙ্গনাথ, ভণিতা দেওয়া আছে। কোন কোন 
গানে তানরাজ ও রঙ্গনাথ ছুইটী পদবীই দেওয়া আছে। 
তাহার বঢন! কৌশল এবং স্থুর সংযোগ করিবার ক্ষমণ্তা 
অতি চমত্কার ছিল। তাহার রচিত অনেক গান 
আমাদের দেশে প্রচলিত এবং সেই সমন্ত সুর ও রচন| 
যে অতি চমৎকার তাহ| সকলেই শ্বীকার করেন। তাহার 
মলীত প্রতিভা সম্বন্ধে ববীন্দ্র রবীন্দ্রনাথ *বিশ্ব বিদ্যালয়ে 
সঙ্গীত শিক্ষা নর্ষক গ্বদ্ধের এক স্থানে লিখিয়াছেন, 
*বালক কালে যছু ভট্টকে জান্তাম। তিনি তত্যাদ 
জাতের চেয়ে ছিলেন অনেক বড়। তাঁকে গাইয়ে বলে 
বর্ণনা করুলে খাটে। করা হয়। তার ছিল প্রতিভা, 
অর্থ।ৎ দঙ্গীত তার চিত্তের মধ্যে রূপ ধারণ করুত। তার 
রচিত গানের মধ্যে যে বিশিষ্টত1 ছিল তা? অন্য কোন 
হিন্দৃস্থানী গানে পাওয়! যায় না। সম্ভবত তার চেয়ে 
বড়ো ওগ্াদ তখন হিন্দুস্থানে অনেক ছিল, অর্থাৎ তাদের 
গানের সংগ্রহ আরে! বেশী ছিল, তাদের কমরৎও ছিল 
বহুদাধনাসাদা, কিন্ত ষছু ভট্ের মতো! সঙ্গীত ভাবুক 
আধুনিক ভারতে আর কেহ ছিজেন কিনা সম্দেহ। 
অবশ্য এ কথাটা অস্বীকার কর্বার অধিকার সকলেরই 
আছে; কারণ কলাবিদ]ায্ ষখার্থ গুণের প্রমাণ তর্কের 
ঘারা স্থির হয় না, বির দ্বারাও নয়। সত্য সতাই যদু 
ভট্টের গানের মধ্যে এমন একট! ভাব ছিল, সে জন্ত 
সকল দেখেরই গুণি সমাজে তাহার সম্মান হুইভ। 





তিনি নৈহাটার নিকট কাঠালপাড়া গ্রামে বিবাহ 
করেন তাহার একটী মাত্র কণু! ছিল। ১২৮৬ সালে 
তিনি রোগাক্রান্ত হন এবং সেই বৎসরই তীহার 
জন্মভূমি বিষুঃপুরে ফিরিয়া আসেন এবং সেখানেই 
তাহার মৃত্যু হয়। তিনি অতি অল্প বয়সেই মৃত্যুমুখে 
পতিত হন। বড়ই দুঃখের বিষয় তাহার মত ব্যক্তির 
উপযুক্ত শিষ্য একজনও ছি:লন না। তাহার প্রকৃতি 
যেন্ধপ ছিল, তাহাতে মনে হয় ছাজ্দিগকে উপযুক্ত 
ভাবে শিক্ষা দিবার সহিষুতা তাহার ছিল না। ' একাদি- 
ক্রমে একস্থানে বেশীদিন তিনি থাকিতে পারিতেন না। 
এইরূপ নান! কারণে নিজ আত্মীয় কিংব৷ ছাত্র, কাহাকেও 
তিনি তাহার অঞ্জিত বিদ্যা দান করিয়া যাইতে পারেন 
নাই। তাহার মৃত্যুর পরে, আমাদের দেশের ২১ জন 
ওস্তাদ, অন্ত গুরুর নিকট শিক্ষা! করিয়াও, যছু ভট্টের ছাত্র 
বলিয়৷ নিজদিগকে পরিচয় দিতেন। ইহার প্রধান কারণ 


মানিক দুর্বলতা যদ ভট্ট দেশ বিদেশে ভ্রমণ করিতেন, 
তাহার নামও যথেষ্ট ছিল। কাজেই তাহাদের নিজ 
গুরুর (খিনি দেশে থাকিয়া! সঙ্গীতকে চিরস্থায়ী রাখিবার 
আশায় অক্লান্ত পরিশ্রমে তাহাদিগকে শিখাইয়াছেন ) 
নামের পরিবর্তে যু ভট্টের নাম করিলে, পরিচয়ের পক্ষে 
সথবিধা হবে এই ভাবিয়া, তাহার নাম করিতেন বণিয়া 
মনেহয়। যাহ! হউক অনেকে তাহার রচিত গানগুলি 
সংগ্রহ করেন এবং সেই সকল গান মুখে মুখে চলিয়া 
আসিতেছে। তাহার রচিত অনেক গান ত্রিপুরা রাজের 
বিষয় বর্ণন এবং কতকগুলি দেব দেবী বিষয়ক গানও 
রচিত আছে। বর্ধমানের মহতাব্‌ চদা, বাহাছুরের 
বিষয়ও তিনি কতকগুলি বর্ণন করেন, তম্মধ্োে এফটী 
গান শ্বরলিপি সমেত নিয়ে দেওয়া হইল। অন্তানত 
বিষয় রচিত ২1১টী গান পরের সংখ্যায় দিবার ইচ্ছা 
রহিল। 


ভিলকক্াকোদ-্াপতাল 


* জব বৈঠে দ্িলখোসকেো আওএ মহীপাল 
নিরখ মেরে দো নয়ন হোয় নিহাল। 
মহতাব মহারাজ কেতে জগপর রাজ 
স্থরসেন জাকে। সম দেখ ন দয়াল ॥ 
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* বদ্ধমান মহারাজ হ্বর্গায় মহতাব, চন্দ যখন দিলখোসে অর্থাৎ তাহার গুলাববাগে ছিলেন, সেই সময় ষদুভট্ট 
উক্ত গানটা রচনা করেন। 4817)0:5 2,০০1০815থ1 0::3০1য়ের ন্যায় বর্ধমানে মহারাজের গুলাববাগ আছে। 
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স্বরলিপি 


হ্গান্মোদ-একতালা 


পানন* বীরীণ' বনাকে লাউ 
স্থরজন্ রহস রহস মাই গরওআ লগাউ। 
এক ডর হ্যায় মেরে। সাস ননদীকে! 


ছুজ্ে লোক লাজ পাউ ॥ , 
মনরঙ্গ ৷ 


স্বরলিপি- শ্রীভূপেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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রি পমা পা] মপা মপধা 'ধপা|মা শশা|গা মা না 
পা ০০ নন] ন০ ০০০ বী০। রী ০ ০:০০ ০ বনা০০ ০০ 
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মা পা ণধা|না সাঁর্পা|নরা সনা সাঁ!ধা ণমা পা | মপা ধনর্সা ধণা 
র হ স০।র হ স মা ০০ ০1০০০ ই; গর ওআ০০ ০০ 
পা মা গমা | 

ল গা 


* পানন পান সমূহ। পান? এক বচন একটি পান । পানন বহুবচন অর্থাৎ পান সকল। +* বীরী-খিলি 
প্রকৃত শব্দ বীড়া। & স্থরজন- সজ্জন, প্রিয় 
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বরলিপি 
অলান্র- ক্াওয্বীলী 


আজি কেন নিদয়া ম1! কালী । 
নরশির হার কোথা মা তোমার, 
সে মুণ্ডমালা আজি কোথা শুকালি। 


কোথা লুকালি মাগে। সে তীক্ক অসি, 
কে দিল করে মা আজি মোহন বাশী। 
বনফুল মাল! গলে কে বল সপে দিলে, 
কে বল সাজালে মাগে! বাকা বনমালী ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীরাধারমণ মান 


আম্মা সী 
০ ৬ ২ ৩ 
[মরা মা রারা|সা সা না সামুরা7 শা রা |রা পপা মগা রা 
আ ঞ্জি কে নানি দ য়া ম] কা 9০০ লী।মা ০০ ০০ ০ 
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০ র শি] র ০ হা র কো ০ থ! ম। | তো ০ মা র 





ঙ হাঃ ষ্ঠ 
ণা ধা এ পাপা পাঁটুমা পা ধধা ক পা মা শা] 
যু ০ গু মা লা ছা জি €কা থা ০০ লু !কা ০ লি ০ 
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0 ১ ২ ৩ 
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ণ ণা ণা ণা!ধা ধা পা পানটুম পা ধা প৷! 
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গ্লান 
শ্রীবন্কিমমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

শ্রাবণ গগনে বাদল নেমেছে দুরে মাঠে মাঠে বারি ঝর ঝর 
| দাছুরী গাহিছে নীরে নামিল সন্ধ্যা ছায়! 
বন পল্পব কাপে থির থির দিনের আলোচী চকিতে মিলালে! 

পূবালী বছিছে ধীরে। খিরিল শান্ত মায়া। 
ভর] বুকে নদী চলিছে বহিয়া বিজলী হাসিছে আধার গগনে 
কুলু কুলু গানে কী যেন কহিয়া ছয়্ারে দাড়ায় বধু আনমনে 
শ্রাস্ত ঝিল্পি রহিয়া রহিয় কত কথা আজ বেদনার সনে 

ভাকিছে বিটপী শিরে। কেঁছে মরে ঘুরে ফিরে। 
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বি 


নী এ। 


বি 


মর! 


99 


গা 


লাহান্না-_ক্তেভা তল! 


বিহরত, সখিয়! 

গুঞ্করে আলি ॥ 
বাজে আজু পিয়া, 

মন মূরল্ট্। 
যমুন। তটনট, 
যৌবন পরঘট, 
ঝননন ক্কন 

নয়ন ছলি ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীহরিপদ গাঙ্গুলী 
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মা! মা মরার! 
বি হ র০ ত 


০ 


১ 
প। মা টি সা সা 
র তত নস থধি মনা ০ 








১ 


মা মা মরা মাক রসা সা সা 
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এইথানে থামিতে হইবে। 
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স্বরলিপি 


ভৈরব একতালা 
জয় জয় পরম পিত। পিতা ধর্ম পিতা স্বর্গ 
পরমারাধ্য দেবতা। পিতাহি পরমস্তপঃ | 
প্রণমি নরনারায়ণে . পিতরি স্ত্ীতিমা-পন্সে 
জপি মহামন্ত্র গীতা ॥ « প্রীয়স্তে সর্ব দেবতা ॥ 


কথা স্থুর ও স্বরলিপি-_-সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীহর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র 


শ্রীদেবেন্্রনাথ নাগ 
বাবহার-_-খধ্দ ন-ণ। 
অআাস্থাক্জী 
+ 0 গ 
না মগ 7 থা এাখা।7 সা শ|না সান্আা; খসা দা নী ]ুপাঁ শী মা 
জট 1 5182 ডা আতা ভাট নব পা 
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০ রা ধ্য রদ্দে ০ বৰ তা০ ০০ ০ প্র ণ মি ০ নন র 
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না ০ বরা য় ণে০ণ ০ জজ ০ পি! ০ ম হা। ম ০ সত 
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আলক্োম্- শামা 


মায়েরি নাম নিয়ে লুটিয়ে পড়েছি, 
ভেসেছি এখন ওগো আখিজলে । 

ডাকিনি তোমায় ছিল যবে বেল! 
এসেছি অশধার দেখি নভতলে। 


কেটে গেছে দিন অলস খেলায় সপিলাম তোরে কলুষ-নাশিনী 
কুকশ্মে কতো। মজেছি গে! হায়, আমার যতেক কলুষ-কাহিনী, 


কোন্‌ মনে আজি কলুষ জীবনে সব ভুলে” গিয়ে তোলে তুলে নিয়ে 
লুটিব মাগে!। রাঙা পদতলে । জুড়াও মাগে! নেহ-শাস্তি-জলে। 


কথা-_কুমারী শান্তা মজুমদ;র 
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তাই কোন কথাই হয় না বল! বধু হে তোমারে, 
কথা কইতে যত চাই-_ 

তোমার মুখের পানে চাইলে বধু সকল তুলে যাই, 
জামার সকল কওয়া সকল চাওয়! যায় ভেসে আখী ধারে 
করি পূজার আয়োজন-_ 
জেলে অঙ্গ্রাগের সন্ধ্যাগ্রদীপ খুলে বুকের বাতায়ন-_. 
তোমায় ভাকতে গিয়ে হংনি ডাক! তাই বসে একা ধারে। 
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ভৈল্লব-ছিতালী 


ব্রাহ্মমুহুর্তে ব্রহ্ম চিন্তয় 

ধ্যান ধরি হৃদি কমলে । 

স্তবধ জগত উষা সমীরে 
. ভাব দন তার খেলে ॥ 


মূলাধার হ'তে শক্কি'জাগায়ে 
চক্রে চক্রে তুল স্ুযুক্না লভিয়ে, 
সমাধির সমতলে “সহত্রারে' মিলে । 
মিশ ব্রন্মানন্দ-সলিলে ॥ 

কথা, সুর ও স্বরলিপি-_ ব্রহ্মচারী প্রজ্ঞাচৈতন্য 
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মিশ্র দাদ্লা 
পাগল বায়ে, উত্তল! মন্‌ স্বদূর সিন্ধু পারে যাক্‌ সে ভেসে 
ভাসিয়ে দে। মলয় গন্ধ লাগুক্‌ গায়ে এসে, 
ভাসার তরী রাখিস্‌ কেন সাঝ, সকালে রডিণ, খেল! 
আর বেঁধে? খেল্বে তারে সেধে। 
আলো ছায়া! পরশ দেবে'ধীরে-__ 
তরঙ্গ তার নাচ.বে ছধার ঘিরে। 
আসবে সাথী সে কোন বিজন বেলা 
বসবে বুকে মিলন হাঁসি মেলা, 
যার তরে আজ, মেঘ আড়ালে 


ভাবনা যে যায় কেদে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র, বি, এস্‌-সি 
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মেহসল্লান্- বপতাল 


পাবস খতু আইঅব ঘন ঘোর জোর লগী 
য় দিন মোরগণ হরখ মন নাচত । 
ঈহ্ছদিশ দাদূর মোর বিল্লী ঝনকার কর 
তর অগণিত পন্থী নেক সুর গাবত। * 


ধরণ পর সলিলমে মারগ সব ভরগয়ে 
পথিক পন্থ বিসর এঁসে বরখা৷ বত। 
গোপেশ প্রভুকো। অব শরণ লায়ো৷ সব 
জাকো নাম সুখর হুখ দ্বন্ঘ হরত ॥ 


কথা-_শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থর--তানসেন কৃত গানের অনুকরণে 


স্বরলিপি --শ্রীরমেশ চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


খাড়ব জাতি। ধ,-_বর্ছিত। 



































১ পথ ৩ ০ 
না টি পা মা পা! না ন।|পা মাপা মগ! মা; 
পা তু।!আা ০1 ই ন 11 ০. 
্ ্ রা প ২ রো 
বার! পা এ - চুদ পাপা মা পা! স। সা 
নি ল ০ র রর 
টি ০ প১ 
সা না পা।!মা পা!নামাপা 
থ ম ন।না ০1 চ ড ০ 

র্‌ (8৫ টি ডি ৩ 
পাঁ।না না. না। সা স| স্ সর্প সাবা সা সা 

ছু! দি শ ন্বা'দৃু র।|মষো ০ বিণ ০1 জী 








8 ১ ডিটি রিড টি 
পাবল খু সবধাখতৃ। উচ্চারণ 'পাওয়স” এইক্ধপ হুইবে। “ওর' ইহার উপাণ অওয় হইবে । 'ীসে' ইহার 
উচ্চারণ আর সে হইবে 'গাবত” বরখাবত ইহ! সমস্তই অন্তঃদ্থ 'ব" সুতরাং গাওয়ত, বরখাওয়ত ইত্যাদি হইবে। 


সি রারাররারারাররাররারারাহারারেরাতাররররোররারাারারারারারারারারারারররাারাতারাররারারোহারোরাররারাারারারারোরারারারারারাররারাাহরা ৬১১০০ 


সপ 


২৪৮ 
























































০0 খ 
না র্সা|না পা রর | মণ র মা] রণ সা মা পা 
কা. ০|র ক রর গঁ ০. বর জজ গ]|নি ত।প ০ সী 
২ ৩, ০ প 
না মামা না 17 পাঁ| না মা পা | 
নে ০ | ক স্থাবর! গা ৰ ত ০ ০ 
৩ পণ ১ ২? ও 
মগ! মা ূ বা মা পা! না পানা পা 4 | না না!না সা সা 
ধ০ বর)টণ প র। লস লি)ল মে ০!মা র।গ স ব 
০ ১ ঙ ৩ ০ ১ 
না পানা পা 4 1. মা গারা পা -4ামা গ! ূ মা বা মা 
ভ র।)গ যবে ০১) প থি!?ক পপ ০|ম্ব বি।স র ০ 
২ ও 0 ১ 
সা রা! রা ম| পা।পনা মাপ! পা 7 | 
এঁ ০ | সে ব র'খা০ ০1/।ৰ তত ০. 
র্‌ ৩ ০ পে ২ ৩ 
রঃ পা]না সা ্স | সা র্সা 7 | না র্প | রণ গ্মা রা 
গোপে।শ ০ শপ্র'স্ু কো) অঅ ব ০? শ র|পণ লা ০ 
০ ১ হা ৩. রা ০ ১ 
ানা।!সা না পা | পর্ণ গা খ্মা রাশা)না সা!সধ না পা 
যো! ০1] ষ ব ০ স্া ০1] কো ০ না।ম ০]. ঘ র 
পা ৩ ১ 
প্থা মা পা 


0 
পা সা দা পা পা]ষা পা! 
ছু স্ব ১] ৩ নব হ | 
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ঝম্ঝমাঝম্‌ বাজিয়ে নূপুর 
আয়রে বাদল আয় ঝেকে। 
মেঘের আচল উড়িয়ে দে আয়, 
ঝড়ের গন্ধ গায় মেখে ॥ 


ওই রসেতে ভিজিয়ে দে মন 
ওই নাচনে নাচিয়ে দে, 
আধমরা মোর প্রাণটাকে আজ 
পরশে তোর বাঁচিয়ে দে, 
স্বরভোল। এই বাউলটাকে 
সঙ্গী করে নে ডেকে; 
মেঘের অচল উড়িয়ে দে আয়, 
ঝড়ের গন্ধ গায় মেখে ॥ 


কথ। ও স্থুর-_শ্রীসম্তোষকুমার 


বজের ওই উদার সুরে 
মল্লারের ওই সঙ্গীতে, 
গগন ছেয়ে আয়রে ধেয়ে 
বিছ্যুতের ওই ভঙ্গীতে । 


ওই ধারাতে মনের কোণের . 
কালিমা মোর ধুইয়ে দে, 
ঘুমিয়ে পড়া এই আমারে 
সোণার কাঠি ছু'ইয়ে দে, 
সরস মধুর আলিঙ্গনে 
দেহটাকে দে ঢেকে 
মেঘের অচল উড়িয়ে দে আয় 
ঝড়ের গন্ধ গায় মেখে ॥ 


ভঞ্জ চৌধুরী, বি, এস্‌, সি; বি, এল্‌ 


স্বরলিপি -শ্রীন্ুপীলকুমার ভঞ্জ চৌধুরী, বি,এ 


|1ণ রি ্ ধা. ণা.-শ 
মা ঝ স্‌ 





বা 


পা ধা ধা|মগা রা -গা|মা -পা পা 


দিয়ে নৃ০ পু র]আ মম. রে 


(সরা ম্পা 


শী জ্ঞাজ্বা]ুরা -মা জ্ঞরা 
০ বা হল আয় ঝেও 





কে 


পাঁনানা|নার্সাশী]র্সা রজ্জা 1 
উড়িয়ে দেআ য় ঝ ড়ে০ 


সি 


ধ্ণা ) 
- এ গাঁ শামা পা শন 


9.০ মে ঘের ' আচ ল 


রাসাসর্রানুণা শা ধা মা-পাধা 
গ ন্‌ ধণ০ গা য় মে খে ০ ০ 


২৫ 










৮ম বর্ধ--১৩৩৮ 


স্পা. ক্ 





ই পসপ১ ০ উই 


বি পট 
১০০ ০১৬০৮ ও আর সপ পপ পা 











[মা পাপা মাগা-্মাগুপাণাণা|না সণ শা]ুপা না না 
1ও ই বৰ সে তে ০ ভ জি য়ে দে ম ন ও ই না 
ও ই ধারা তে 9 নে বু|কো ণে রু কা লি ম! 
নার্সা পানা -্পা সাঁ|রণ শাশ]ুধা শাণা ধা ণা পা] 
চ নে 9 শা চি য়ে ূ দ ॥) 9) আঁ ধ ম রা মো র 
মো র ৭... ধু ই য়ে! দে ৭.০. খু মি য়ে প ড়া ০ 
ধার্সা ণা.ধা পা শ]ুগা মা পাপা ধা শ]ুধা ণা ণা 
প্রাণ টা!কে আ প র ০1শে তো র্‌ বা চি য়ে 
এ ই আমা রে সো ণা নুং.কা ঠি 9০ ছু ই য়ে 
সান লন)]ুসার্রা্পা।ণা ধা এা]ৃধা ণা-ধা!পা -পা শপ] 
দে ০.০ হব র তো!লা এ ই বাঁ উ ল টা রে ০ 
ঙ্ে 9.০ স রর স বু র আ পি ডগ নে 9০ 
পা ধাপা|!মা গরা গাগা শা মাপা 7 4 
স ও লী রে) ০ নে ০ ঢেকে 9.০ | মেঘের আচল'***** 
দে হ টা | কে ০০ ০9 দে 9. টে] কে ৫0 
না] 7 নত শা না সামুসা সাশা,সা সা শাসুসা -গ গা 
ব ০ জ্বরের ওই উ দা র স্‌ রে ০ ল্‌ লা 
গাগা মানুমা পাপা পা শী শ]াগা মা শ- জ্কা শা] 
রেরু ও ই সঙ তগী তে ০০ এগ গ ন ছে য়ে ০ 
রাজ্ঞাজ্ঞা রাজ্ঞা-ভ্ঞা]ু রা -মা. মাজাজা-]রামাজ্ররা[সা]া 
আয় রে |ধে য়ে ০ বি ছা; তের ও ই ভ ঙ. গী০. তে০ ০ 








৫১ 





স্বরলিপি 
স্িিশর-ভৎবী- এক্তালা 
(আজি) শ্রাবণ অাখি ঝরে অবিরল 


ব্যথিত শ্তামল কানন । চেয়েছিলে যাহ! আমার জীবনে 
এ ভরা বাদল শিহরে পরাণি ৃ পাঁওনি ত তাহা খু'জি' কোন খানে, 
চাহে প্রিয়া মুখ চুম্বন ॥ মরণ আজিকে আনিয়াছে টেনে 
আদরের তাহাই তোমার চরণ পানে; 
রচিয়াছি আজি তারি ছুটি ছল, এ মোর বিরহী পিপাসিত বুকে 
তাই দিয়ে শ্রিয়া তব কর্ণমূল ॥ এসে! আজি চির সুধা হাসি মুখে, 
সাজাইতে চাহে মন ॥ থেকোন! গো দুরে মরণ আলোকে 
ফিরে এসো হারাধন ॥ 


কথা-প্রীবারিদবরণ মোদক 
স্থর ও স্বরলিপি- শ্রীগোকুলচন্দ্র নাগ 


সরা] ২ ঙ ০ 
বর! রা রা|রা সরঃমজ্ঞঃ জ্ঞারা সা শরা ণা সা 
০ প্জা খি|ঝ রে০০০ অ|বি রর ল।|ব্য ধি তত 


০ 
[ ন্নজ। 

]] | প্সা সাস 
শ্রা 








১ ২” ৩ [রা রমা মপা) 
পা ধা পা গমা গমা ণপামজ্ঞা রা সা | ৃ মা মা মা] 
স্তা ষ ল কফা০ ০০ ০০1 নন জা ছি এ ত রা 


চে 
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৮ 
[পনা সরগা রি নস] 














্ 
রা বর্ণ সরর্মা জ্ঞ 





রি ৩ [পা] 
ধা|পা সা ণা. ধণধা পা ট 


মজ্ঞা রা সা]] 


মজ্ঞা রা সানু 


২৫৩ 














ঙি 
(রা মা মা পা পা 
রা | চা হছে প্রি] মূ 
রর ৩ 
/ £ 4 রা রী 
সনধা নসা নসা!স] সরর্সা 
০০০ ফুটে গো০ | যে স্কু০০ 
০০০ পিপা পিও। ত বু০০ 
খা ্ ৩ ০ ? 
ধণা পধসা গা] ধা পা 7 পা রা 
তা পি০০ ছ | টি ছ ল | তা ই 
সথ০ ধাঁ০০ হা ।সি মূ খে থে কো 
০ ঠ 
রা সা -াসা রা মা পা পা 
্ঁ ল[সা জা ই তে চা 
আ লোকে !কফিক্ে এ সোহা 


ঞ্ 


' শ্রাবণ ধর্থ সংখ্যা 


৯৬ খোটিক 





স০ ১ ২. 
রন জ্ঞা জ্ঞা [জা জ্ঞকা জ্ঞা। রজ্ঞা রম! জ্ঞা 


৩ 90 
রাসাসা। নসা নসগ| গা | 
চে য়ে ছি লে যা হা আ০ মাও র 


জীবনে' পা০০০ও নি 























১ ২ ৩ ০ ১ 
গা গমী গমা | মগরা রগা রগপা | মা মা গমা || মা রমঃপধঃ া।ণা ণা ণা | 
ত তাও হাঁ০ |) ০০০ খুঁজি কো০০। ন খা নে০ | ম র০০০ ণ।জআাজি কে 
২ ৫ ৩ 0 / ১ ২? 
ধণাঁ ধস ণা|!ধা পা 411 পা সা ণা!ধা পা ণদা।!পাঁ ম! রা 
আ০ নি০য়া! ছে টে নে। তা হা ই] তো মা র০]|।চ রর ণ 
৩ 
রা জ্ঞা সা]] 
পা ০ নে 
খোলের বোল 
শ্্রীভোলানাথ দত্ত 
স্পঙ্জীম্পেখব্স জাজ (কীর্তনাজ ) ৩ 9 9 9 
সঙ্গীত বিজ্ঞানের গত চৈত্র সংখ্যাদ্ধ শঙ্ঈীশেখর ভালের জাঝিনাঝি নাক্ষেনা তাকৃষেন! ঝা গুরগুর 
লক্ষণ ও লয়ের বোল দিয়াছিলাম কিন্তু তাহাতে এই ্ রি ্ ্ 
যাদের হাত, খাত, থান ইত্যাদি দেওয়া হইয়াছিল না তাখিভাতা থেটাতাতা খেটাতাখি তা গুরগুর 


কাছেই আমার বথাসাধা ২।১টী মাত্র হাত ও ভাঙার হে ০ না 9 
পেচের বোল নিয়ে দেওয়া হইল। যদি ফোন তৃলভ্রাস্তি জাবিনাবি নাক্ষেনা জাবিনাবি নাকৃঝেনা 


হইয়া! থাকে তবে পাঠকগণ নিজগুণে ক্ষমা করিতে ০ ০ 
ভূলিবেন না৷ - গেরেগেরে দেরেগেরে জ্েরেগেরে দেরেগেরে 


১ ৩ ০ ০ ৃ ১ ০ 0 0 
১। জাবিনাধি নাক্ষেন। তাকৃঝেনা বা গুরগুর ২। জাবিনাকি নাক্ঝেনা! তাক্ঝেনা ঝা গুরগুর 


ও ৬ ০ ০ খু ন্9 9 ৪৪ 
-জাবিনাধি নাকৃবেন। তাক্ষেনা ঝা! গুরগুর জাঝিনাবি নাকৃঝেনা তাক্বেনা কা গুরগুর 

















২৫৪ 





০ 0 0. 
নাক্ঝেন। তাকঝেনা কা গুরগুর 


৩ 
জাঝিনাবি 


৪ ৩ ৪ ০ 
জাবিনাঝি নাকৃঝেনা! ঝে-ন! তা-খেট! 
9 ] ০ 

তে-না  তাখুর খুর তাবিতাতা খেটাতাত! 
0 ০7 
থেটাতাখি তা--গুরগুর 
১ ০ 0 %ে 

১। জাঝিনাঝি নাকঝেনা জাঝিনাঝি নাকঝেনা 
এ 0 ০0 

_. জাঝিনাঝি নাকঝেন। তাকতেরে খেটেতাক 
০ 
ত্তেরেখেটে তাক 
৩ 0 
দেরেগেরে ঘেনেনেরে ঘেনেতাখি তেরেখেট। 
০ 0 
ঘেনেনেরে ঘেনেতাখি তাখি তেরে তেরে 
৪, 
খেটাতাক ত্েরেখেট! 


পত্রিকা 


আান্মো্দ__চলচচির ও রজালয় সম্বন্ধীয় সাগ্ডাহিক 
[জিক]। সম্পাদক শ্রধীরেন্ত্রন্ত্র বনী বি, এ ও সহঃ 
স্পাদক ভ্রীঙ্গনিলচন্ত্র ভট্টাচার্য । কার্যালয় ৫1 £, আরিফ 
রাড, নগর মূল্য এক পয়সা, বাঁধিক মূলা ১০ টাকা। 

আজকাল রঙ্জালয় ও চলচ্চিত্র সম্বন্ধীয় কয়েকখানি 
'গ্রাহিক পত্জিক। প্রকাশিত হইয়াছে; আমোদ তাহাদের 
ধ্যেঅন্তত্ম। ইহার কয়েকটা সংখ্যা পাঠ করিয়া আমর! 
বশেষ প্রীত হুইলাম। উক্ত পত্রিকার কয়েকটী গ্রবন্ধ 
বশেষ উল্লেখযোগ]। বাংলার জন্ততম প্রেষ্ট অভিনেতা 
যুক্ত যলোরঞ্জন ভট্াচার্ধ্য মহাশয়ের পক্খামেরিকা যাআ।” 
শিশিরকুষারের আমেরিকার অভিনয় বৃত্তান্ত ), প্রীধুক্ত 


০ | 
ঘেনেনেরে ঘেনেতাক দেবেগেরে দেরেগেরে জাঝি 
০0 ে 90 
নাক ঝাঃ জাঝি নাকি ঝাঃ জাঝিনাক 
১ ০ 0 ণ 
৪। দাগুরগর ধেনাখিনি গেদাধিনি গেদাখিনি 
৮৫ ০0 ৪ 0 
দাগুরগুর ধে- নাধিনি খেতাখিনি খেতাখিনি 
৩ বু 9০ ০ ৩ 
দাগুরগুর ধে--নাধিনি গেদাঘিনি গেদাঘধিনি 
৪ ণ 0 ৫3 
দাগুরগ্তর ধে__নাতিনি খেতাখিনি খেতাখিনি 
] ০ ] ০0 
দাগুরগুর ধে-নাতিনি দ্াগুরগুর ধে-লাতিনি 
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খেতাখিনি খেতাখিনি 


১ ৩ ৩ ণ 
হ্মান্ন- ধেইতাতা খেটাধেই তাতাখেট। ধেই উরর 
4 


হু ০0 ০0 93 ৩ 
তাখিতাতা খেটান্া] তাক দাছ্ধেই তিনি তা 


পরিচয় 


স্থধীর বহু লিখিত “বাংল।র চিত্রশিল্পী, চি্রনট ও নটীদের 
সংক্ষি পরিচয়? ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হইতেছে। 
রূপপিয়াসী এবং সদানন্দ রঙজগালয় ও চিজ্রকথ! সঙ্থদ্ধে যেরূপ 
নির্াক ও নিরপেক্ষভাবে সমালোচন1 করিয়া থাকেন, 
তাহাতে মনে হয়, শত্রই পত্িকাখানিতে রঙগামোদীদিগের 
চিত্কার হইবে। এতছাতীত প্রতি সপ্তাহে ইহার প্রথম 
পৃষ্ঠায় একটী করিয়া গান প্রকাশিত হইয়া থাকে, উত্ত 
গীত রচগ্লিতাদিগের নামও বিশেষ উল্লেখযোগা । কাজী 
নজরুল ইস্লাম, স্থকবি শ্রীধুক বিনয়ভৃষণ দাশগুপ্ত, যুক্ত 
রবীন্্রমোহন বার, শীযুক্ত সতীশ রায় প্রভৃতি বিশিষ্ট 
কবিগণ। আমর! উক্ত পত্রিকার ক্রমে নতি প্রা্থন! করি 


২৫৫ 


শা ৩৩ 





রি আবণ, ৪র্ক সংখা। 


ভ্রধ-নংশোধন 
বৃদ্ধ বাধন প্রবন্ধে-_ গত টজাষ্ঠ সংখ্যার “গুরু ডক্কি* কবিতায়-. 
ণ ৯৬ নং বোলে টন লাইনে “তেনে দানা” স্থানে অভ. আনে অনার বদ) কার বত 
খেনে নান! নানা” হইবে। ১৩ নং বোলে তৃতীয় প্রবল প্রথকে ছাছ। 


লাইনে ১ম তালের পর ফাক, পৰে ২য় ভাল হইবে। 


যখা- টু শত্ধব;. আসে অনাহত বৃখ। কাজ যত 


১ 9 . 
প্ধাধাকেটে ধাকৎ কৎ ধাকৎ কৎ» প্রবল প্রপঞ্চে হায়। 


সত বসত ও অবুকে্ায় তাহার বাবহথার গ্রবন্ধে_ 


পংক্তি লাইন পৃষ্ঠ! মাস জশ্ুদ্ধ শুদ্ধ 
২য় ১৮ ৭৯৪ চৈত্র অগ্রাম্য অশ্রাবয 
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হস ১৯ রঃ টম সে থে 
ব্য ২ ৮০ জৈষ্ লিটার গিটার 
১ ৩ ১৩৪ জাধাঢ় বিস্তুরিত বিস্তৃতি 
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এঁ ১৭ রঃ ৮». চিত্তাকর্ষক চিত্বাক্ক 
১ ১ ১৩৫ রং 010168ট2র 0619312য় 
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উল্টা পদ্ছা পর্ঘ। ) 


সত 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ই 
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ক্ষানান্দিপভি আহাজাজ! 


অনারেবল্‌ স্যর বিজয়চন্দ, মহ তাৰ বাহাঁছুর 
শ্বীকৃষ্ণকিশোর দাস 


বর্ধমানের মহারাক্জাধিরাজ, অনারেবল্‌ স্যর গ্রীল শ্রযুক্ত 
বিয়চন্দ, মতা, বাহাছুর কে. সি, এস, আই 7 কে, সি, 
আই. ই); আই, ও, এম, মহোদয় ভারতবর্ষের অেষ্ট 
রাজন্তদিগের মধ্যে অন্ততম। তাহার কিরূপ বিশাল রাজা 
তাহা কাহারও অবিদ্িত নাই । তাহার সকল বিদ্যার 
প্রতি বিশেষ অন্ভরাগ আছে এবং নিজেও একজন উত্তম 
কবি, 'বিজয়-গীতিক।* ইত্যাদি গানের পুস্তক গুলি তাহার 
রচিত । তিনি গুপ্তরত্ব উদ্ধারে বিশেষ যত্বুবান। ভারতের 


২৫৭ 


স্প্রসিদ্ধ গায়ক সঙ্গীতনায়ক জীযুক গোপেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়কে তাহার সভা-গায়ক পদে নিযুক্ত রাখিয়া, “সঙ্গীত 
চন্দ্রিকা"" নামক কঠসঙ্গীতের উৎরুষ্ট পুস্তক প্রণয়ন 
করায়াছিলেন নে পুস্তক কিরূপ সুন্দর তাহা কাহারও 
অবিদ্দিত নাই এবং সেই পুস্তক হবার সাধারণের ও 
সঙ্গীতাহ্থরাগীদিগের কিবূপ উপকার হইয়াছে তাহা 
বর্ণনাতীত। এজন্য মহারাজ বাহাদুর বিশেষ ধন্টবাদের 
পাত্র। 





বাগরাগিণী 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সঙ্গীতে 


ডাঃ গ্রীবাণী দেবী সঙ্গীতভারতী (7). টন.) 


সঙ্গীতের নব-জাগরণ 


আজ জগতের চারদিকেই এক মহা কোলাহল- 
কলরব শোন৷ যাচ্ছে। এই কোলাহল-কলরব 
ভেদ করেও এক নব-জাগরণের বার্ধা আমাদের 
প্রাণে এসে লাগছে । এই নব-জাগরণ সমস্ত 
জগং জুড়ে দেখ! দিয়েছে; কিন্তু আমরা প্রাচ্য 
ভূখণ্ডে, বিশেষত ভারতে সাক্ষাৎ ভাবে এর পরিচয় 
বিশেষরূপে পাচ্ছি। এই নব-জাগরণ কেবল 
সাহিত্য, বিজ্ঞান, দর্শন প্রভৃতির ভিতর দিয়ে 
দেখ! দিয়ে ক্ষান্ত হয়নি, কিন্তু সঙ্গীত চিত্র প্রভৃতি 
চারুকলার ভিতর দিয়েও উন্নতির পথে বাধা- 
ভ্রান্ত ধারণ! উকিবঝুঁকি মার্ছে। 


শ্ঃমাদের জীবনের অগ্যান্ত বিভাগ তবু একটু 
দ্রুতগতিতে অগ্রসর হয়ে চল্ছে, কিন্তু সঙ্গীত 
আমাদের মনের মত উন্নতির পথে দ্রত অগ্রসর 
হচ্ছে না। তাহার কারণ এই যে আমরা সঙ্গীত 
সম্বন্ধে কতকগুলি ভ্রাস্ত ধারণা আকড়ে ধরে বসে 
আছি । অবশ্য সেই সমস্ত ধারণ। এদেশের সঙ্গীতজ্ঞ 
ওস্তাদের। যুগ-যুগাস্তর ধরে অন্তরে পোষণ করে 
আসছেন-__তারা সে সকল ছাড়তে বড়ই নারাজ। 
কিন্তু আমরা যদি সঙ্গীতের প্রকৃত উন্নতিসাধন 
এবং উহার ক্ষেত্রকে প্রশস্ত করতে চাই, তবে সে 


২৫৮ 


সমস্ত ভ্রান্ত ধারণার হাত ছাড়িয়ে উঠতে 
হবে। 


সঙ্গীতের ভৌগোলিক বিভাগ 


যে সমস্ত ত্রান্তু ধারণ! সঙ্গীতের উন্নতির পথে 
অগ্ররর হবার বাধারূপে দাড়িয়ে আছে, তাদের 
মধ্যে সবচেয়ে বেশী বাধা দেয় সঙ্গীতের মধ্যে 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বিভাগের কল্পনা । সংক্ষেপে 
আমরা এর নাম দিচ্ছি ভীগোলিক বিভাগ । 
এই ছুইটী বিভাগ ছুইটা বিশেষ চিহ্কের দ্বারা 
সঙ্গীতজ্ঞদের নিকটে পরিচিত__ন্বরসম্বাদ বা 
1110000% এবং &19100-মূলক রাগরাশিণী। 
এ দেশের ওস্তাদেরা কোন সঙ্গীতকে 17817 
বা ম্বরসম্বদ্ধ দেখলেই পাশ্চাত্য 
বিভাগে ফেলে দেবেন এবং তাকে কতকগুলো 
স্থরের অযথা সংমিশ্রণ মনে করেন। সেই রকম 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞেরাও রাগরাগিণীকে প্রাচ্য- 
বিভাগে ফেলেন, তার কারণ তার মন্ত্র ঠিক 
বুঝতে পারেন না। এর ফলে না আমরা আমাদের 
সঙ্গীতে 178:070 ঢোকাতে পার্ছি, না 
পাশ্চাত্যের! তাদের সঙ্গীতকে 'রাগরাগিণীর সুমিষ্ট 
রসে চুবিয়ে নিতে সাহস কর্ছেন। স্থুখের বিষয় 


70151900. 





এই বিভাগের কল্পনা লোকের মন থেকে মল্পে 
অল্নে চলে যাচ্ছে। 


1005 ও 0191090% ছুইটি বিভিন্ন ধার! 

এ ভ্রান্ত ধারণার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ 
দেখাযায় না। 17:90007)7 এবং ঠ101091%কে 
আমরা সঙ্গীতের এপিঠ ওপিঠ বলে মনে করি। 
এ দুইটা সঙ্গীতপ্রকাশের ছুইটী বিভিন্ন ছণাদ বা 
ঢংমাত্র। যেমন একই মাধ্যাকর্ষণ জলপ্রপাতের 
আকারে এবং জ্যোতিক্ষ মণ্ডলের গতিতে বিভিন্ন 
' কারে প্রকারে প্রকাশ পায়, সেইরূপ 1010 
ও 17777005 একই সঙ্গীতের প্রকাশে ছুইটা 
বিভিন্ন ধারা মাত্র । 

রাগরাগিণী সঙ্গীত্তের আত্মা এবং শ্বঘবিন্থাস শরীর 

ইহা সকলেই জানেন যে, আমাদের দেশের 
সঙ্গীতে একএকটী রাগরাগিণীর মূলে একএকটী 
বিশেষ বিশেষ স্বরবিষ্তাস বা ঠাটু থাকে । সেই 
ঠাটের স্ুরগুলি তারা উদারা মুদার। বা উচ্চ 
মধ্য নিম্ন সপ্তকের সাহায্যে ফুটিয়ে তুল্লেই সেই 
সেই রাগ-রাগিনীও ফুটে ওঠে। রাগরাগিণী হ'ল 
সঙ্গীতের আত্মা বা মূল কেন্দ্র এবং স্বরবিন্তাস 
হ'ল রাগরাগিণীর শরীর বা আকার। চিত্রের 
সহিত সঙ্গীতের তুলন। করলেই আমাদের বক্তব্য 
সহজে বোঝা যাবে। আমি যদি সম্ভানবাৎসল: 
আকৃতে চাই, তবে সেই সন্তানবাৎসল্যই হবে 
আমার চিত্রের আত্মা বা মূল কেন্দ্র। তারপর 


আমি যখন যশোদার কোলে গোপালকে রেখে 


অথবা মেরীর কোলে ষীশুকে রেখে সে 


ভাবটীকে ব্যক্ত আকার দিলাম, তখন সেইটিই 
হ'ল চিত্রের আকার ব৷ ঠাট। পরিপাঙ্ের 
সঙ্গে কোন সম্বন্ধ না রেখেও কেবল মায়ের কোকো 
ছেলে একেই বাৎসল্য প্রকাশ করতে পারা যায়। 


প্রাচা সঙ্গীতে স্বরবিষ্তাসের প্রাধাস্ 

প্রাচ্য চিত্রে এইপ্রকার অপরিহার্ধ্য অংশ- 
গুলির ভিতর দিয়াই মূল ভাবকে ব্যক্ত কর্বার 
চেষ্টা করা হয়। সেইরূপ প্রাচ্য সঙ্গীতে কোন 
রাগ-রাগিণীকে ফুটিয়ে তুলতে ইচ্ছা! কর্লে, তাহার 
অন্তনিহিত ম্বরবিষ্তাস বা! ঠাটুকে সব চেয়ে বেশী. 
প্রাধান্য দেওয়া হয়। বিভিন্ন স্বরের বিভিষ্ন 
প্রকার বি্যাস অবলম্বনেই মিশ্র ব! শুদ্ধ রাগ 
আত্মপ্রকাশ করে। শুদ্ধ হউক বা মিশ্র হউক, 
প্রত্যেক স্বরবিম্তামের যে সকল স্বরের দ্বারা 
কোন এক্টী রাগরাগিণীর রূপটী ফুটে ওঠে, 
*ভারতীয় সঙ্গীতে প্রধানতঃ সেই সকল স্বরের 
একাধিক ম্বরকে ভিন্ন বা পৃথকভাবে যথাসম্ভব 
ফুটিয়ে তুলে তাহারই সাহায্যে সেই রাগ- 
রাগিণীর বরূপটা প্রকাশ কর্বার দিকে ঝেণক 
দেওয়। হয়। 

পাশ্চাত্য সঙ্গীতে দ্বরসম্বাদ 

পাশ্চাত্য চিত্রেও যেমন চিত্রের মূল ভাবটা 
প্রকাশ কর্বার জন্য পরিপাশ্থেরও বিশেষ সাহায্য 
লওয়। হয়, পাশ্চাত্য সঙ্গীতেও অস্তনিহিত রাগ- 


_রাগিনীকে ফুটিয়ে তোলবার জন্য তাহার অন্তর্নিহিত 


ঠাটের সুরগুলিকে একএকটা করে বেছে নিয়ে 
প্রত্যেক স্থুরের তার সন্বাদী, অনুবাদী প্রস্ভৃতি 


৫৯ 


১০ 





সুরের সঙ্গে শ্বমগ্রন্ভান্বে ফুটিয়ে তোলবার 
চেষ্টা কর। হয়। এই প্রণালীকেই সংক্ষেপে ন৪- 
2090189 বা স্বরসম্বাদ বলা হয়। 


সঙ্গীতে প্রাচ্য পাশ্চাত্য ধার! 


ভারতীয় ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ইহাই হঈল 
প্রধান প্রভেদ। একদিকে ভারতীয় সঙ্গীতে 
রাগরাগিণী ও তাহার প্রকাশক [01915 প্রসার 
ও গভীরতা লাভ করিয়াছে; অপর দিকে 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 1767707% বা স্বর-সন্বাদের 
দিক বিস্তৃতি লাভ করেছে। কিন্তু তাই বলে 
ভারতীয় সঙ্গীতেও 7007010র একাস্ত অসন্ভাব 
দেখা ধায় না। এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীতেও রাঁগ- 
রাগিণীর একাস্ত অভাব দেখা যায় না। 


প্রাচ্য সঙ্গীতে স্বর-সম্বাদের এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 
রাগ-রাগিণীর অস্তিত 


ভারতীয় সঙ্গীতে যে [7877001)৮র নিতান্ত 


,অসফ্ভাব ছিল না ও নাই, তাহা আমরা সেতার 


ভাদ্র, ৫ম সংখ্য। ন্‌ 


প্রভৃতি যন্ত্রের ঝঙ্কার-তার বাধবার প্রণালী 
তার প্রমাণ পাই। পাশ্চাত্য সঙ্গীতে আ: 
স্বরসন্বাদের প্রাধান্তের সঙ্গে রাগরাগিণীর অতি 
দেখি। পাশ্চাত্য সঙ্গীতশান্ত্রে 1101০15 প্রভূ 
শবের এবং তাহার বিপরীতবাচক [87070] 
প্রভৃতি শব্ধের অস্তিত্ব সে বিষয়ে সাক্ষ্য প্রদ 
করে। আমার মনে হয়, পাশ্চাত্য জাতিসমূঢ 
মধ্যে স্ঘবদ্ধ ভাবের প্রানল্য থাকাতে উহাে 
চিত্রে যেমন পরিপাশ্ব-স্থচক [)০781)9061৮9২ 
প্রাধান্য দেওয়। হয়, সেইবূপ উহাদের সঙ্গীতে 
বছলম্বর [7,71001%র দিকেই বেশী কে 
দেওয়া হয়। কিন্তু সঙ্ঘবন্ধনের ভিতরেও যে: 
ব্যক্তিত্ব অপরিহার্যা। সেইরূপ [7 815005 
ভিতরেও ঠ1910মূলক রাগরাগিণীও অপরিহা 
অংশ। বীঠোবেনের 3০86৮ 7576610 
গুণোর 89৮07)%06) এবং হাইল্যাগডারদিগে 
ব্যাগ-পাইপ আমাদের উক্তির যাথার্থ্য প্রতি? 
করিবে। ক্রমশ 


গাঁন 
শ্রীইক্দ্ভূষণ সেন 


কাহার পরশে আজি আকুল সে বন-বীখি, 
কেন গো পল্লবকুল ঝর-ঝর-নাদ-গ্রীতি ? 


বাদলে শিখী সে গাহে, 
জানিনা কাহারে চাহে, 
তাহারি অমন স্থর-মোহন- আসব-গীতি । 


বাঞ্চিত বুঝি তার 
এলো-_-এলো গো এবার 
নিয়ে তারি স্থন্দর নৃত্য পাগল-গ্রীতি। 


৬৪ 





ভরা ভাদরে 
শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


কোথ। হে প্রিয়তম এ ভরা ভাদরে 
এস হে হৃদয়ে এস হে এস ঘরে। 
শূন্য মন্দিরে মোর 
উদ্দল কর গো আলো! 
তৃষিত নয়নে মনে 
জাল হে দীপালী জ।লো 


যৌবনে মঞ্জুল ধরণী সরসা 
বাজিছে কিস্কিণি উলসে বরষা। 


বাহিরে তরুতলে পুলক শিহরে 
সরসী-চারিণী হরষে বিহরে। 
নবীন পল্পবদলে 
বন্গরী রঞ্জিত তরু 
নিগ্ধ বাঁদল বায়ে 
সুখ্দ সরস মরু 
নবীন ঘন মেঘ হেরিয়া আকাশে 
মুর মযুরী স্থুকলাপ বিকাশে । 


বহিছে ভিজ বায় শীতল অলকে 
গ্াচল উড়ে প্র কাননে পলকে । 
আমর এ বেদী 'পরে 
বিছানো আমসনখানি 
কর গে পবিত্র কর 
রাতুল চরণ দানি? । 
নিজন গৃহে মোর এস হে গোপনে 
পরশ কর মোরে শয়নে গগপনে । 
দুল 


৬১ 





স্বরলিপি 


দন্পবার্ী ক্ানাড়া-ত্তেতালা 


লালন তেরি বাঁশরী শুন 

মোহি যাত হমরো মন। 

এসে ধুন নিপট মধুর 

তান মানণে, অচরজ হোয়ে দেবগণ ॥ 


কথা ও সর শ্রীস্থরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
স্বরলিপি--শ্ীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ 
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গান 


মিশ্র কীর্তন দাদুর 
স্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আজি সন্ধ্যাগ্রদীপ জালো, 
পিপাসিত মম অন্ধ নয়নে চাহে কি রূপের আলো। 
আজি বিদায়ের করুণ সাঝে, 
মরম বীণায় কি রাগিণী বাজে 
তব বিমোহন স্থরে পরাণ বধুরে সঙ্গীত সুধা ঢালো। 


ধীর চরণে আসিছে রজনী পরাণ ঘিরিয়া মম, 
অঞ্চল ছোয়া! দাও গে বধুয়া শীতল শান্তি সম। 
তব আননে বিষাদ ম্লান ছায়া, 
মম পরাণে জাগিছে গভীর মায়া, 
আজি মরণ বেলায় শরণ লভিয়া আমারে বাসিও ভালে! ॥ 


৯১৫০, 


০. 
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তোমার গীতি জাগালো স্মৃতি, 
নয়ন ছলছলিয়া 
ৰার্দল শেষে করুণ হেসে 
যেন চামেলি কলিয়া। 


সজল ঘন মেঘের ছায়ে 

মুহ সুবাস দিল বিছায়ে; 

না দেখা কোন্‌ পরশ ঘায়ে 
পড়িছে টলটলিয়!। 


কথা ও স্ুর-শ্ত্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[সা সা রা রর্ণ না সস 


মা পাপা পা -মা পা 
বা দ ল শে 


থা পা ধা পা পমা পা] *্জা 


যেন চা মে লি ক 





তোমার বাণী শ্মরণখানি 
আজি বাদল পবনে 
নিশীথে বারি-পতন সম 
ধ্বনিছে মম শ্রবণে। 


সে বাণী যেন গানেতে লেখা 
দিতেছে অঁকি' সুরের রেখা 
যে-পথ দিয়ে তোমারি প্রিয়ে 

চরণ গেল চলিয়া ॥ 


স্বরলিপি_ শ্রীদিনেন্্রনাথ কু 


ধা পা]পধা শা পা শু 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 


মহারাজ মানসিংহ ও রাহী মৃগনয়লী উভয়েই হিনদুঙ্থানী 
সঙ্গীতের পুনরুখানের দগ্রদূত তাতে সন্দেহ নাই। 
তাদের রচিত ও তাদের উদ্দেশ্তটে রচিত বন গান এখনও 
আমরা পাই। ইহ! পরে প্রকাশ করিবার বাসন। রহিল। 

তামসেনের জীবনেও রাণী মুগনয়নীর দান সামান্য নয়। 
সে কথ! আমরা যথাসময়ে বিবৃত করুব। তানসেনের 
হুর়ের অগ্রদূত মহারাজ মানসিংহ এতে আর কোনও 
সন্দেছ নেই। মহারাজ মান তানসেনের জন্মের দশ বৎসর 
পূর্বে ইহলোক ত্যাগ করেন, আর রানী মৃগনয়নী আরও 
বহুদিন বেচেছিলেন। 

রামতঙ্ুর পিতার নাম যুকুদ্দরাম পাড়ে। কেহ কেহ 
তাঁর নাম মকরন্দ পাড়েও বলেন। মুকুন্দরামও স্থুগায়ক 
ছিলেন, তিনি বারানসীতে কথকতায় জীবিক! উপার্জন 
কর্তেন ও পাঙ্ডিত্যে ও সঙ্গীতে জনসাধারণের বিশেষ প্রিন্ 
ছিলেন, অর্থও তার ছল গ্রচুর। কিন্তু সংসারে একট! 
সার বড় ছুঃখ ছিলতার পত্বীর মুত বসার দোষ ছিল। 
তানসেনের ব। রামতঙ্থর পূর্বেও তার অনেকগুলি পুত্র 
সন্তান স্বন্মেছিল কিন্ত একটিও রক্ষা পায়নি। রামতম্থর 
জন্মের পূর্বে তিনি খবর পান যে গোয়ালিয়্রে হজরত 
মহম্মদ গওস্‌ নামক এক সিদ্ধ পীর আছেন, তিনি মুতবৎ্স। 
দোষ দূর কর্তে পারেন। এই সংবাদ পেয়ে মৃকুন্দরাম 
গোয়ালিয়রে যাত্রা করেন ও হজরত গণ্স্‌ তখন তাকে 
একটি কবচ দিবে বলেন যে কবজটি তার পত্বীকে কণ্ে 
ধারণ কবৃতে হবে ও সম্ভানের জয্মের পর সম্ভানের কে 
যেন তা দেওয়! হছ। তাছাড়। কিছু কিছু নিয়ম প্রণালী 


$ 


বলে দেন ও আভাস দেন যে সমুদয় নিমম পালিত হ'লে 
ভাবী সন্তান রক্ষা তো পাবেই পরস্ধ সে এক অদ্বিতীয় 
বিভূতিশালী পুরুষশ্রেষ্ঠরূপে পরিণত হবে। এর কিছুদিন 
পরই রামতন্থর জন্ম হয়। রামতন্গই মুকুন্দরামের 
একমাত্র পুত্র। 

রামতনু বাল বড় ছুরস্ত ছিলেন। বালক রামতন্ 
পাঠাভ্যাস মোটেই করে নাই--রামতঙ্গ কেবল মাঠে 
জঙ্গলে গঙ্গাতীরে হয়ত ক্ষেতে গরু চরিয়ে বেড়াতেন 
রামতন্গ একেবারে প্রকৃতিরই আছুরে শিশু। মুকুন্দ ও 
তার পত্বী রামতন্থকে শাসন কর্তেন না, কেননা রামতঙ্ 
তাঁদের একমাআ ও বড় কষ্টে পাওয়া সম্ভতান। এইভাবে 
রামতঙর দশ বৎসর বয়স উত্তীর্ণ হয়। বালক রামতন্থুর 
একট! আশ্চর্য ক্ষমতা ছিল--ষে কোনও রূপ ম্বরই তিনি 
শ্রনূতে পেতেন তার অবিফল অনুকরণ তিনি কর্তে পার্ডেন, 
যাবতীয় পক্ষী পতঙ্গ ও জীব জন্তর ডাক নকল করতে 
তিনি অদ্বিতীয় ছিলেন ও তার নকল স্বরে সবারই ভ্রম 
জন্মাত। 

এই লময়েই তানসেনের সঙ্গে পরম ভক্ত দিব্য গায়ক 
স্বামী হরিদাসের সাক্ষাৎ হয়। সে এক টব সংযোগ-_ 
এই সময় স্বামী হরিদাস শিষামণ্লী সহ বাধাণসী তীর্থ 
দর্শনে এসেছিলেন। তীর যখন বারাণসীর সীমানায় 
এসে পৌছলেন ঠিক সেইখানেই বনে রামত্তছছগ গোচারণ 
কব্ছিলেন। এক অপরিচিত শিষ্য পরিবৃত নগ্ন্যাসী 
দেখে রামতঙগ কৌতুকচ্ছলে একটা গাছের আড়ালে লুকিয়ে 
ভগ্নানক বাঘের শব সরু কবৃলেন। তাতে শিষ্যের] 
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সব ভন পেয়ে গেলে। হরিদাস স্বামী বারাণসীর কাছে 
বাঘের অবস্থিতি সম্ভবপর নয় ভেবে শিষাদের চারিদিকে 
দেখতে বল্লেন। শিষোরা অচিরেই রামতনুকে গাছের 
আড়াল থেকে বের করে ফেল্লেন ও স্বামীজীর সম্মুখে 
এনে হাজির করুলেন। হ্থামীজী বালক রামতম্ুর অপরূপ 
রূপলাধণ্য ও সিদ্জজনোচিত লক্ষণাদি দেখে মুগ্ধ হয়ে 
তার পিতার কাছে গেলেন ও রামতন্থকে শিষ্য ক'রে 
সাথে নিয়ে যেতে চাইলেন। পিতা মৃূকুন্দরামও তার 
প্রস্তাবে সাগ্রহে সম্মতি দান কর্ুলেন। এই * সময়ই 
রামতঙগুর সঙ্গীতদীক্ষা হ'ল ও গুরু-শিষা উভয়েই বৃন্দাবন 
যাত্রা কর্লেন। রামতন্ বা তানসেনের অমর-সঙগীত- 
জীবনের এইখানেই স্ত্রপাত। রামতন্থুর বয়স তখন 
দশবতসর মাত্র । 

এইখানে স্বামী হরিদাস সম্বন্ধে কিছু লেখা দরকার । 
স্বামী হরিদাসের জীবন-কথা ভক্তমাল গ্রন্থে আমরা পাই, 
হরিদাস শ্বামী দক্ষিণী ত্রাঙ্মণ ছিলেন-__তীর সম্ন্যাসভীবনের 
সহিতই ইতিহাস পরিচিত--তিনি বালব্রহ্ষচারী ছিলেন 
অথব! গার্হস্থ্যের পর সন্ন্যাসাশ্রম অবলম্বন করেছিলেন তা 
জান! যায় না। তবে ইতিহাসে আমরা পাই ষে তিনি 
বৃন্দাবন নিধুবনে থাকৃতেন ও তথায় বস্কুবিহারী নামক 
এক মণিময় শ্রীকফ্ণ মৃত্ি স্থাপন করেছিলেন। প্রবাদ 
এই যে এই মৃত্তিটি মাটিতে প্রোথিত ছিল, হরিদাস স্বামী 
প্রত্যাদদেশ পেয়ে তা” মাটি থেকে উদ্ধার করেন ও তা?র 
সেবায় জীবন উৎসর্গ করেন। হরিদাস স্বামী একজন 
সিদ্ধ ভক্ত ছিলেন, এ কথা আমরা ইতিহাসে পাই--তাহার 
অর্থলোভ মোটেই ছিল না, নিষ্বিঞ্চন নিফাম ও প্রকৃত 
বৈষ্বস্রেষ্ঠ তিনি ছিলেন ইহাতে কোনও সন্দেহ নাই। 
অনেকে তাঁকে দেবধি নারদের অবতাররূপে কীর্তন 
করে খাকেন। র 

হরিদাগের অপ্রাকৃতী ভাবই সঙ্গীত-ধারায় বিগলিত 


হ'য়ে ভগবৎ পদে উৎহষ্ট হয়েছিল ভাই তার সঙ্গীতও 
অপাধিব এবং দিবা গরিমায় মণ্ডিত ছিল; তা শ্রবণের 
সৌভাগ্যও খুব কম লোকেরই হয়েছিল-_শুধু তাঁনসেনই 
সেই অমর সঙ্গীত শ্রবণ ও শিক্ষার অধিকার পেয়েছিলেন 
তানসেনের প্রতি হরিদাস গ্বামীর এক অহৈতুক কুপাই 
তার কারণ। এই দিবা মহাপুরুষের কৃপা তানসেন অতি 
বাল্যে দশ বৎসর বয়সেই লা করুলেন। ১৫০৬ খুষ্টাকে 
তানসেনের জন্ম হয়। তানসেন ব্রান্ষণ-সন্ভান--ঙার 
প্রকৃত নাম ছিল রামঙছথ পাড়ে। বৃন্দাবনে স্বামী হুরি- 
দাসের নিকট রামতম্থু দশ বৎসর একার্দিক্রমে বিদা। 
শিক্ষা করার পর পামতন্থর পিতৃবিয়োগ হয় মাত্াঁও তার 
অল্পকালের মধ্যেই ইহছলোক ত্যাগ করুলেন। পিস 
মুকুন্দরামের অস্তিম শষ্যা় রামতচ্ছ উপস্থিত হন )) সমগ 
পিতা পুত্রকে শেষ কথ! বলে যান যে তিনিই পলামতছুর 
একমাত্র পিত1 নন; রামতম্গুর আর এক পিতা আছেন 
তার নাম হজরত মহম্মদ গওস্‌ তিনি গোয়ালিক্নয়ে থাফেন। 
মুকুন্দরাম রামতঙ্থকে তার শেষ উপদেশ দিয়ে গেলেন থে 
রামতম্থ হজরত গওসের পরামর্শ যেন কখনে। অবহেল! 
না করেন। 

বৃদ্দাবনে ফিরে গিয়ে, পিতার অন্তিম আদেশ রামু 
হরিদাস স্বামীকে জানালেন ও স্বামীজীর অনুমঙ্ডিক্রমে 
হজরত মহম্মদ গওসের সাক্ষাংলাতের জন্ত গোয়ালিয়ে 
যাত্রা করুলেন। গোয়ালিয়রে হজরত মহশাদ গওসেয় 
সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হয়। মহম্মদ গওস্‌ রামতন্ছকে বল্লেন 
"তুমি এইখানে বাস কর, আ'মার সব বিষয়-সম্পত্তির 
অধিকারী হও, আমি তোঙ্গার বিবাহ দিয়ে তোমায় 
সংসারী বরে দিই।” রামতছছ হজরত গওসের এই 
অনুগ্রহে অত্যন্ত কৃতার্থ বোধ করলেন ও কিছুদিন 
গোয়ালিয়রে বান করুলেন। এই সময়ে রামতহ্‌ শুন্তে 
পেলেন যে গোয়ালিয়রের মৃত মহারাজ মানসিংছের 
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বিধবা! পত্বী রাণী মৃগগনয়নী অতি উৎ্কষ্ট গারিকা। 
রামতঙ রাণী মৃগনয়নীর গান শুন্বার জন্ত বিশেষ উৎকন্ঠিত 
হওয়ায় হজরত গওস তার উপায় করে দিলেন। রাণী- 
সাহেবার দরবারে মহম্মদ গওসের অতুল প্রতিপত্তি ছিল। 
তিনি রাণীকে অস্থরোধ করে রাজবাটীতে রামতম্থর 
নিমন্ত্রণের ব্যবস্থা করুলেন। রামত নিম্ত্রিত হঃয়ে 
রাণী মুগনয়নীর গান শুনলেন ও নিজে স্বামী হরিদাসের 
নিকট যা শিক্ষালাভ করেছিলেন, তাও শোনালেন। 
রাণী রামতঙ্গর গানে পরম সম্ভতোষলাভ করলেন ও প্রতাহই 
তাকে নিমন্ত্রণ করা স্থরু করুলেন। মৃগনয়নীর সঙ্গীত 
মন্দিরে রামতন্ধর নিত্য যাতায়াতে ক্রমশঃ রামতন্থুর 
হৃদয়-মন্দিরে এক নব দেবীমৃত্তির প্রাণপ্রতিষ্টা। শীদ্রই 
সুচিত্‌ হজ। রাণী মৃগনয়নীর অনেক শিশ্তা ছিলেন_- 
তন্মধ্যে টহছাসেনী ত্রাঙ্মণী নায়ী এক মুসলমান ধশ্মে দীক্ষিত 
্রাহ্মণ ললন! সৌন্দর্যে, মাধুর্ধে; ও স্থমধুর সঙ্গীতে রাম- 
তন্ছকে আকৃষ্ট ক'রে ফেল্লেন। উভয়েই উভয়ের প্রতি 
নিবিড় প্রণয়ে অভিভূত হ'য়ে, পরম্পরকে লাভের জন্ত 
ব্যাকুল হ'য়ে পড় লেন। 

মহারাণী মৃগনয়নী রামতন্গুকে পুঞ্জবৎ স্েহ করতেন-_ 
সসেনীর প্রতি রামততমগর এই অপূর্ণ প্রেমসঞ্চার সনে 
স্ভীদের বিবাহশুত্রে আবদ্ধ কবুতে তারও যথেই আগ্রহ 
হাল। হোসেনীর প্রকৃত নাম প্রেমকুমারী। তার পিতা 
সারম্বত ব্রাঙ্ষণ ছিলেন, কিন্ত পরে সপরিবারে মুললমান 
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ধর্ঘে দীক্ষিত হন। প্রেমকুমারী তারই কন্তা। প্রেম- 
কুমারীর ইস্লামী-নাম 'হোসেনী' রাখা হয়-_ত্রাক্ষণকনা 
ব'লে তাকে সবাই হোসেনী ত্রাঙ্মণী ব'লে ডাকৃত। 

মুগনয়নী এই প্রেমকুমারীর সঙ্গে রামতঙ্ছর বিবাহ 
দিবার বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ ক'রে হজরত 
গওসকে এক পত্র লিখলেন। গওস রামতন্থকে জিজ্ঞাস! 
করলেন, হোসেনীকে প্রাপ্ত হ'লে তিনি সত্যি স্থখী 
হবেন কিনা। রামতন্থ তার পূর্ণ সম্মতি জ্ঞাপন করুলেন ও 
হোসেনীকে বিবাহ ক'রে জাতিচ্যুত হ'তেও রাজী হ”লেন। 
রামতহু্ন সম্মতি গওস রাণীকে জানাবার পর অচিরেই 
উভয়ের বিবাহ সুসম্পন্ন হা'ল। মহারাণ মুগনয়নী প্রেম- 
কুমারীর পিতাকে আহ্বান ক'রে বর ও কন্তা উভয় 
পক্ষেরই কর্তা হ'লেন__হজরত মহম্মদ গওস্‌ পৌরোহিত্য 
সম্পাদন করুলেন। এই বিবাহের পর রামতন্গর নাম 
মহম্মদ আতা আলী খা রাখ! হ'ল। বিবাহ উপলক্ষে 
মহম্মদ আতা আলী খা মহারাণী মৃগনয়নী ও হজরত 
গওসের নিকট থেকে বিস্তর টাকা যৌতুক শ্বরূপে পেয়ে 
বুন্দাবনে হরিদাস স্বামীর শ্রীচরণে পুনরায় ফিরে এলেন 
ও সমস্ত ঘটন। তাকে নিবেদন করুলেন। স্বামীজির 
উদার হৃদয়ে জাতিভেদ ছিল না-তিনি রামতন্থ ও মহন্ম 
আতা আলীর মধ্যে কোনও পার্থক্য দেখতে পেলেন ন! ও 
পূর্ব্বের মতই সঙ্গেহে গ্রহণ ক'রে তার সঙ্গীত শিক্ষা সম্পূর্ণ 
করুলেন। 
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চরণ ছোয়া পরাণে মম তোমারি মধুর মধু-নাম 

দিও দিও দিও গো। লিখে দিও মম অল, 
আধার হ'তে আলোকে মোরে রাঙ্গিয়া দিও হৃদয় মম 

নিও নিও নিও গো। তোমার রূপের রঙে ; 
বন্ধ আগল ভাঙ্গিয়া মম প্রেমের প্রদীপ শিখা জালে? 
অন্তরে এস অন্তর তম; আধার কুটীর কর আলো; 
সুখ ছুখে ঢালা পুর্ণ পেয়ালা হাত ধরে মোরে নিয়ে চল সাথে 

পিও পিও পিও গো! ॥ প্রিয় প্রিয় প্রিয় গো ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীহ্ৃদয়রঞ্জন রায় 
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কথা ও স্থুর-_গ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৮ 


ন্‌ 


না 
এ 


কু 


-বণ 


০ 


স্বরলিপি 


পরবাসী চলে এসে! ঘরে 
অনুকূল সমীরণ ভরে। 
ওই দেখো কতবার 
হোলো খেয়। পারাপার 
সারিগান উঠিল অন্বরে। 


আকাশে আকাশে আয়োজন 
বাতাসে বাতাসে আমন্ত্রণ। 
মন যে দিলে! না সাড়া 
তাই তুমি গৃহছাড়া 
নির্বাসিত বাহিরে অস্তরে ॥ 


স্বরলিপি_-শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 
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এ ০0 সো ০ 0০ ০0০ চ লে এস সো 9০ ০ ০ চ লে 


রে 


ধাঁ -না সাঁ না ধপা-ন্ধা গা রা] 
এ ০ মো ঘ রে ০0 প রর 


শএ এ রাগা এ গাগাগা-রা]ুসা-রারপা-্দা গা 174] 


০ ০ আ কা শে আ কা শে ০ আ ০ য়ে ০ জ ০ ০ ন্‌ 


1 


গা গা গাশাগাগা গা-রা1!রা 4 না| -রা সাশাশ 


বা তা সে ০ বা তা সে ০ আআ ০ ম নন আর ০০ পণ 


নি 


পা -গ পা ধা| খ্পা সার্সা না] "17 4 
মম নু যে দি; লোনা সা ০ ডা ০০ ০ 


স-4 সানা 
তাই তু ঘি 


তাজিয়া োো৩ হোতা 
রেস সতত হালের 





আঁ ত্ীদী 





না সানা ধপান] শা এ] 2] নাশাধা-্না সানা] 
হু ছা ০ ড়া০ ০ ০ ০ ০০ ণি রু:বা ০ গে সি 


শশএ সাঁসা]ু 


0০০0০ চ গে 


1 পান্গা পান-্দনাধপা-ন্বাগুগা মাগা শী 
০ বা হি রে ০ অব নুৃ ত ০ রে ০ 





পা) নানা গু 


০ ০ চ লে 


রশ পাশা শা শ র্সা,.নাসুধা -স্দ না শা 
0 (4) 0 ০ ০ চ লে টি ০0 সো ০ 





-না সানা ধপা -্ধা গ রা] |] 
০0 সো ঘ রে 0 পূ র 


গান 
শ্রীতরণীকাস্ত রায় 


প্রিয় তোমার স্থরেরপ্ধারা 
আমার মানস অঙ্গনে 
ছড়ি দিয়ে জড়িয়ে রাখ 
তোমার প্রীতির বন্ধনে । 
রাজিয়ে দিয়ে মধুর স্থরে 
বিরাজ করে। হয় জুড়ে 
জাশার আলো: দাওগে! জেলে 
আধার রাতের নন্দনে। 


তোমারি সর সোহাগ লাগি" 
পরাণ আমার উঠবে জাগি' 
বাধবে। তোমায় অন্থরাগে 


মঞ্জু কুন্থম চম্দনে। 





স্বরলিপি 


ছেশ--জেতাতনা 


বাদর রে উমডি ঘুমডি ঘন গরজে 


বিজুরী চমকে জীয় ডরাত। 


অগণ গগন ঘন গরজে - 
পওঅন বহত পুরবাই 


এঁসী সময়, সিকন্দর্‌ পিয়া! মোর্‌ 


মোসে রুষ গয়ী হৈ 
পৈয়ণ পরত রহি কৌ সখি 
লাওএ জাওএ মনাওএ ॥ 


কথা ও সুর অজ্ঞাত 
স্ুশস্তী 
১ ঙ? টা রি 
হাসা রা মা পাগ]ুনা শা সা'শ'না 
বা ০ দর রে উ 





১ ২” ৩ 
মা গা রা শা!রা ণা ধা ণা)পা ধা 
গ র জে ০|বি জু রী চম কে 
আঅসত্ভল্রা। 
9 ১ ২ 
তমা জা না নাণ]ুর্স 
| গণ গ|গ লন ঘন ্গ 


হণঙ 


তান ও স্বরলিপি-_্রীঘিজপদ হাজরা 


2 ॥ ০ 
সারার্পা'ণা ধা 
ম ডি ঘু 


পা পা 


ভি ঘ ন 


৪) 
মা পা]রা গা শ সা] 


জী য় !ড রা ০ ত 
্ রী ৈ রঃ / 

নাসাঁশা!পা রারা রা 

রী জে 9০ প €ওখ ন বৰ 








০ ১ ২ পরা 
সাঁর্স স্পা না ্যপাশএু (রা মর্গা রর্পা নর্দা 
হত পু র বা ০ ই ০ ই০ ০০ ০০ ০০ 


রর্পা ণধা পমাঁ রা 


০০ 0০ ০০ ০০ 





পারি রী ৩ 
প। রা সা ণাঁ।ধা পা ধা পা 








মা" মা মামা "শী মা মানু 
০ সী সম য় নি কন্।দ বু পিয়া)মো র মো সে 
২ ৩ ্ ০ ঙ রঃ 
রা শ পাঁমা!গা 4 রা সা!সারা ম! এ পা সা র্পা] 
রু ০ ষ গ]য়ী ০ ট ০ ।পৈ ০ য়া পর ত রর হি 








২ ৩ 
সাঁরার্পা ণা|ধা পা ধা পা 
কৌ ০ সস ধি' লা ওএ জা ওএ 


রাগা শসা] 


মনা ০ এ 





0৩ 
রর্পা ণধা পমা গরা 


০০ ০০ ০০ ০০ 


০] 
১ তান-সরা মপা নর্পা বর্গ 


এ 0 ০০ ০০ ০০ 








০ 
পধা পম গরা সা 


০০ ০০ ০০ ০ 


৩ রি 
২স্সতান-নর্পা রণ ণধা পমা 


এ ০ ০০ ০০ ০০ 








9 
ম্পা ধনা গর! গস! 


০99০ ০০ ০০ ০0০ 


৩ 
শক্স তান্স-ণণা ধপাঁ মগ! বগা 


এ ০ ০০ ০০ ০০ 








২৭৭ 





২ ৩ ০ 
৪ তাঁন-সসা রগা মগা রসা | রমা পনা স্না স্পরা| স্ণা ধপা মগ! রসা 


আ০ ০০ ০০ ০০| ০০ ০০ .০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


গশল্সিচসস 


তান-__*বাদর রে" পধ্যস্ত গাহিয়া! ৩য় তাল হইতে ১ম, ২য় ও ৩য় তান এবং “বাদর” পর্য)স্ত গাছিয়! “সম্‌ঃ হইতে ৪র্থ 
তান ধরিতে হইবে। অন্তরায় স্বরলিপির যে তানটী দেওয়া হইয়াছে তাহা গানটা ২১ বার বিনা-তানে গাহিয়া 
পরে ম্বরলিপির সন্কেত অন্থযায়ী গাহিতে হইবে। "স্থারীণর তানগুলি ব্যবহারেও এ প্রকার রীতিই সর্ধববাদী 
সম্মত ও ক্রতিমধুর। | 


রাগিনী-_-“দেশ' মল্লার জাতীয় রাগিণী এবং অয়োদশ মঞ্লারের শুক্ধশ্রেণীতুক্ত। ইহা ম্থাভাবিক “পা? মৃচ্ছ নায় নিষ্পন্ন 
বিঝোটী ঠাটের অন্তর্গত । বাদী-__খখব ; সম্বাদী-_পঞ্চম। জাতি-_সম্পূর্ণ; কিন্ত ইহার আরোহণে 'গাদ্ধার' 
বজ্দিত হয় বলিয়া “খাড়ো -সম্পূরণ* বলাই যুক্তিযুক্ত। ব্যবহার--দুই নিখাদ; আরোহণে শুদ্ধ “নি? ( ন) এবং 
অবরোহণে কোমল "নি (৭) ব্যবহৃত হয়। দেশ রাগিণী রাত্রি দ্বিগ্রহরে গেয়, তবে বর্ধা খতুতে সকল সময়েই 
গাওয়া ধায়। আরোহী--সা রা মা পা ধা না সা; অবরোহী_সাঁ ণা ধা পা মা গ। রা সা। 


তাল__“তেতালা' চতুমণত্রিক ছন্দের অন্তর্গত। যোলটা হ্ম্ব মাত্রার তাল। ইহার যোল মাত্রা সমান চারি পদে 
বিভক্ত, তন্মধ্যে একটী পদে ফাক ও অপর তিনটাতে তিনটা তালি দেওয়া হয়। ইহার ছন্দে প্রথম, পঞ্চম, 
নবম ও অগ্জোদশ মাত্রায় অর্থাৎ এরতি পদের প্রথম, মাত্রায় প্রশ্থন (৪০০9০6) বা ঝোক। এ ছন্দের যে কোন 
মাজা বা তালি হইতে তেতালার গান উত্থাপিত হইয়া থাকে । ইহার দ্বিতীয় তালাঘাতের স্থানেই “সম । ইহার 
'মান্জার ওজন ম ১৬* অর্থাৎ ইার মাত্র মিনিটে ১৬* করিয়া পড়ে। বাদোর ঠেকা যথা--('সম্‌? অর্থাৎ ২য় 
তালি হইতে )-- 


২ ৩ ০ ১ 

। 1 1 1 ॥ |... 115 | 1 1 | 1 । 

ধা ধি ধিনা|না ধিধিনা|না তি তি না]না ধি ধিন! 
৩৪ €& ৬ ৭ ১০ ১১ ১২ ১৩১৪ ১৫ ১৬ 


সস্বরলিপিকার 


২৭৮ 





মূলতানী 
শ্রীফণীজ্ভূষণ মজুমদার 
যে রাগে কোমল রিখব, গান্ধীর, ধৈবত ও তীব্র মধ্যম ব্যবহৃত হয়, আরোহণে রিখব ও ঠধবত বজ্জিত হয় 
এবং যাহার বাদী পঞ্চম ও সংবাদী গান্ধার তাহাকে মুলতানী বলে। মূলতানী ভোড়ী-ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 
ইহার জাতি খাড়ব-ম্পূর্ণ। গান করিবার সময় দিবসের চতুর্থ প্রহর (প্রায় বেলা ৪টা হইতে সন্ধ্যা ৬টা পথ্যন্ত)। 
দ্রবারী-তোড়ীর সহিত মূলতানীর অনেকটা সাদৃস্ত আছে। বিভিন্নতা শুধু আরোহণাবরোহণের স্বরূপ লইয়া এবং 


পূর্বোক্ত রাগে বাদী-স্বর ধৈবত এবং উহা প্রাতত যুকালীন গেয় রাগ । অনেক পুরাতন ঞ্্পদে দুই মধ্যম-সংযুক্ত মূলতানী 
দেখা যায়। 


আল্লোহণ-অঅহলোহশ 
/ / 
[নন সজ্ঞ দ্ধ প ন স+ সন নদ পন্দ জ্ঞ খ স 


পড় 
[া নয সভ্ঞন্দ প, দ্ষ জ্ঞ দ্ধ প দ্ধ প, নদ প ন্ধ জ্ঞধ সময 


হক্ষিগু দুল জিম্যা্ন 
যান সা জ্ঞান্ধা পাশান্গা -জ্ঞা দ্গা -পাঁনানাদা-্্ষা পা 
তে 


নে তে রি নো ম্ ০ না ০ ০ ০ তে রে না ০ 


দ্বা জ্ঞা শা শা "সা খা -্ধা -সা পা -্দা জা -্সা পা না 
রি না 


০ নো ০ ০ মূ তে ০ ০ নে ০ ০ ০ 


সা নর্ানাদাপাজ্ঞা-ন্বাপা-্া পা -্জসী শ -্ঞা খা -সাঁ 


০০ ০০ তে রে না তে ০* না ০ না ০ ০ ০ তো 


[াপান্ধা জ্ঞা -দ্দা জ্ঞা না -পা -না স্াশজ্া খা পা নর্পা 
তে না ০ য় ০ তো ০ মূ না ০ আ না তে রে 





জ্ঞজ্ঞা খাঁ না সসাশাশা 
নাতে না ০ তোম 


খেয়াল গান ও স্বরলিপি 
মূলতানী-__তেতালা 


বনিও শরদ ঠাদনীকে রাত, 

মন্দ মন্দ বহত পওঅনওআ|। 
ফুলবনকী শোভ1 অতুলি নিরখি মন, 
তাকো পরশ মৈ পাউ ॥ 














কথ! ও স্বর-_-অজ্ঞাত .. স্বরলিপি-শ্রীফণীন্দ্রভূষণ মজুমদার 
সুৃন্ী 
০ 
“. [-জ্ঞা আপা নদপা 77 ১ ২ 
নি সস না বজ্ঞন্ষা | -পা পন্গজ্ঞাঃ ক্ধঃ পা! পদন্গা "পা 4 দা 
০ বনি ও ০ ০০ ০ শ০ রব দূ ঠা ০ ০ ০ দ্র | 
£ ২ /./. /% £ 
সন্ধা জা খাসা শু পঙ্গা -জাঃ _ধঃ | পনা-না শৃ-্সা |4 সর্পা জর সঃ 
দী০ কে রা ত ০ মণ ০ ন্দ ম্ ০ ১৭7 ;০ বহ ত০ প 





না স্পা নসর্ধসণ -নদপন্গা ) 


৪অ ন ওআ ০০ 009০9 





অস্ভরা 


০ টু টা 
০ পঃ ন্বজ্ঞা ক্গঃ পা হ্ধপাঁ -না না নস 
০ ফু ল০ বৰ ন কী০ ০ শো ভা 


চু ॥ 
শ নর্পা জ্াঃ_ রঃ 
০ অত লি নি 





৩, ০ ১ 
না স্ধর্পা নর্পা 'দপা রা পদা ধা -পা জাঁ।ন্ষপা না র্পা সা 
র০ খি০০ ০ম নও তা০ ০ ০ কো! প০ র ০99 শ 


পা দপা -্গজ্ঞা পা] 








০* মৈ9০ ০9 ০1 পাণ ০ ০০ ০9 
হজ্গীন্ন 
২” ৩ 
১। শু পঙ্গা আদ্ধা না সখি না পা -্গপা জ্ঙ্গা 1] 
আ০ ০০ 0০ ০০ 00 9০9 ০০ ০০ 


ঙ 


সনা পা -জ্ঞজ্ঞী খসা ]] 


০99 09 ০9০ ০9০ 


রঃ 
২। খা ন্জা জদ্ধা -পনা বর্খা 


'আ 9০ ০০ ০9০ ০০ 





রর 
না খর্পা দা "ক্গা 


০0০ ০০ ০0০9 ০০ 


9 ১ 
ও। হনিও]ু] ক্ষপা -র্পা বর্খা রথ | 


আ০ ০০ ০০ ০০ 


না না পা -্ষপা ]] 
০০ 0০ ০০ ০০ | | ৃ | 


১৮৭ 
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গান 
ভ্রীনীরেন্্রমোহন রায় 


যুনাতে জল ভরিতে ধাব কেমনে 
নৃপুয়ের ধ্বনি শুনি আজে মধুষনে। 


যখুনা পুলিনে বলি? | যমুনার এ নীল জলে 
বাজায় বাশী কালশনী কেন মোর প্রেম উছলে 
মন গ্রাণ হয় উদ্াশী মোহন ভূলান তানে। তাহারি বিরহ বল কেমনে সহিৰ প্রাণে। 


হা 





সশ্র-্খানসাজ-_দাদ্লা* 


দখিণ বাতাস বেয়ে তোমার স্ুুরটি আসে ভেসে, 
জানি তুমি যাও ছুয়ে মোর ঘুমের মাঝে এসে। 


বুজে তোমার ফুল ফুটেছে, 
হঠাৎ হাওয়ায় দোল উঠেছে, 


গন্ধ তাহার মেশে আমার আধেক ঘুমাবেশে। 


তোমার সেথায় পুর্ণিমা-রাত, মৃছল মলয় ঝরে; 
একুল। কাটাই অমারাতি হেথায় অপধার ঘরে। 
তোমার আমার মাঝখানেতে 
পথটি গড়া মোর গানেতে, 
জানি তোমায় পাব আমার শেষের গানের শেষে। 
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সঙলগ।ত যন্ত্র ও অর্কেষ্্রার তাহার ব্যবহার 


( পুর্ধগ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বন্থু 


জগাজিওুনেউ । 
* লিবিত পর্দায় ইহার পর্দা বিস্তৃতির সীমা গ হইতে 


গ পর্যযন্ত। ইহার উপরের পর্দা সকল অশ্রাব্য, কর্কশ ও 
অনেক সময় ঠিক স্থরে বাজান কঠিন। 


সন্দীত রচগ্িতার “রং” এর মধ্যে ক্যারিওনেট লবচেয়ে 
আধুনিক! অষ্টা্শ শতাবীর মধ্যভাগের পূর্বে 
(১৭৫৭ খৃুঃ আঃ) ইহার অরকেন্টায় ব্যবহার ছিল ন1) 
সেইজন্ত অনেক রচয্লিতার ইহা ব্যবহার করিবার অবকাশ 
হয় নাই।' ইহার প্রথম আবির্ভাবের পর ও ভাল 
বাকের অভাবে অনেক মনীষি ইচ্ছামত ব্যবহার করিতে 
পারেন নাই এবং ভ্রমে নিজগুণে এই যন্ত্র অরকেষ্টার একটা 
প্রধান অঙগস্বরূপ হইয়াছে। 


ক্লযারিওনেট একখানি রিডযুক্ত যন্ত্র আকুতি 
কতকট। ওবোর মত কিন্তু উহা! হইতে অধিক মিষ্ট শবকারী 
এবধপর্দ বিস্তৃতির সীম! অনেক বেশী। ফুট ও অন্থান্ত 
২ রিভযুক্ত যন্ত্র হইতে ইহার অঙ্গুলি চালন! প্রণালী ভিন্ন 
রকমে এবং ২ ঝা! ৩টির অরিক কড়ি বা কোমল যুক্ত 
সঙ্গীত বাঞ্জান কঠিন হয় বলিয়া! তিন রকমের র্যারিওনেট 
প্রচলন জাছে, গ্রত্যেকটির দৈর্ধ ভিন্ন প্রকারে । ০ যন্ত্র 
যাহার পর্দা বদল করিয়া লিখিবার অবেশ্থাক হয় ন| 
(ট01-0815009106) তাহার ব্যবহার কম ( অরকেষ্টায়) 


অন্ত দুইটি 131) এক পর্দা নিয়ে ও 4 তিন আধ পর্দা (0১৩ 
90111601763) বা ১২ পর্দা নিয়ে লিখিত পর্দা হইতে শব্দ 
বাধ্র হয় এবং সেই কারণেই বাজাইবার জণ্ত ১ ব! ১২ 
পর্দা উচ্চ করিয়া ইহাদের সঙ্গীতে লিখিত হয় বিচার করিয়া 
ব্যবহার “করিলে ইহাদের মধ্যের কোনওটির বিশেষতঃ 
শেষ ছুইটির সঙ্গীতে অধিক কড়ি বা কোমল এড়াইয়া 
স্বরগ্রাম (5০৭16) ব্দলাইয়া সহজ করিয়া বাজান:ষায়। 

উদাহরণ স্বরূপ লিখিত হইতেছে যদ্দি কোনও সঙ্গীত 
€টী কড়িযুক্ত 0%170170: এ লিখিত হয় এবং যদি 4 
র্যারিওনেট নির্বাচন করা হয় তবে ৫টীর বদলে ২টি 
কড়িযুক্ত 7317110: এ বাজাইজে সহজ হইয়! যায় কিন্ত 
যদি £&র বদাল 131) র্লারিওনেটে উহা বাজাইতে চেষ্টা 
কর! হয় তবে উহাতে ৫টা কোমল বা ৭টী কড়ি বাজাইবার 
'আবশ্ক হইয়া কঠিন হইয়া পড়ে। 

অরকেষ্্ায় 0 বাশী বোধ হয় উহার ম্বর ব। শবে 
জন্য বিশেষতঃ উহার উচ্চ গ্রাম অরকেষ্ট্র। সঙ্গীতে 8 
বা & যঙ্ত্রের গায় উপযোগী নহে বলিয়া, খুব কম বা দৈবাত 
ব্যবহার হয়, শেষোক্ত দুইটি যঞ্্রেরে অনেক বিষয়ে খুব 
সাদৃশ্ত আছে কিন্তু £ 7 ৮ হজ্জের গ্তায় শব গৌনদর্ধে 
উজ্জল বা মনোরম নহে। তাহার পর আবার পর্দ। 
বিস্তৃতির ভিন্ন ভিন্ন অংশে শব্যমৃন্তির প্রতেদ হয় সর্ব নিয় 
গ্রাম যাহাকে চালমে! "' কহে, অধিকক্ষণ স্থায়ী বা অধিক 





* অরকেন্। সঙ্গীত সর্ব সময়েই 0 শ্বরগ্রামে (50915) লিখিত হ্য়। অন্যন্বরগ্রামে বাদিত হইবার আবশ্তক 
কেবলমাত্র সেই স্বরগ্রামের আবশাক মত কড়ি বা কোমন চিহ্ন বসাইয়া হ্বরগ্লাম বল করিলেও গা সকলের না 
পূর্বববৎ থাকিয়া যায় সেইজন্য লিখিত পর্দা বলিলে ০ শ্বরগ্রামের পর্দা বুঝিতে হইবে। 


" -ক্লযারিওনেটের ন্যায় পূর্বে এক প্রকার যন্ত্রে ব্যবহার নি তাহাকে চালমে। (০11817)689) বলি 


এঁ রা এখন ক্ল্যারিওনেটের নিল গ্রামে প্রয়োগ করা হয়। 





মাত্রাযুক্ত পর্দার পক্ষে 3 /1]62101701)0 753580এর 
পক্ষে খুব উপযোগী, তার পরের অর্থাৎ নিম্ন গ্রামের 
পরের পাচ পর্দা কম ক্োরি হয় এবং তাহার উপরের 


অষ্টক স পর্ধযস্ত ফুটের ন্যায় সুমধুর শব্ধ দান করে, তাহার 
উপরের পর্দা সকলে কর্কশ, 'অশ্রাব্য এবং সান্তোষক্জনক 
ফল পাওয়। যায় ন! বরিয়! কমই ব্যবহার হয়। 


অন্যান্ত 110 17500016176 অপেক্ষা কু।ারি ৪নেট 
অধিক নমনীম্ন অর্থাৎ ইচ্ছান্থরূণ বাজান যায়। খুব 
মু শব হইতে ক্রম-বর্ধন-লীল হইয়া অত্যন্ত 'উচ্চরব 
পর্যযস্ত বা উহাতে বিপরীত রব সহজেই বাহির করিতে 
যি হয়। 


বেল জন্যানিগুনেউ 


অরকেন্্রাতে এই যন্ত্রের ব্যবহার খুবই কম। নিয়ন 
গ্রামে ইহা খুব সুন্দর বাজে এবং সকলেই ইহা স্বীকার 
করেন সাধারণ ক্লটারিওনেট অপেক্ষা ইহার স্বর কম জোরি 
ইহার পর্দ। বিস্তৃতির সীম৷ প্রায় ক্ল্যারিগনেটের ন্যায়। 
সর্ব সময়ে ইহাতে ও 061 ব্যবহার হয়। 


স্্যাস্পেউ হলুঞং 


ক্ল্যারিওনেটের সহিত ইহার সম্বন্ধ কর আ]ঙ্গলেসের 
ওবোর সহিত যেরূপ সন্বদ্ধ। . 1:00: অন্য 7৩১1৩ এর 
লহিত যেরূপ হয়) কিন্তু? যন্ত্র হওয়ার জন্য ইহা ৫ পর্দা নিয়ে 


বাজে! ইহার পর্দা বিস্কৃতির লীমা সহইতে পা পর্াস্ত। 


ব্যাসেট হরণের শ্বর ক্লারিওনেট হইতে বেশী ভরাট, 
ও মিষ্ট। ইহা ক্লযারিওনেট জাতীয় ধর কিন্তু অগ্রভাগ 
পেদিধুক্ত (3৩11 31,969) হওয়াতে হব্ণ নামে পরিচিত 
হয়! আক্রুতিতে বেস ক্লারিওনেটের ন্যায় তবে উহা 


হইতে অনেক ছোট। ইহার ব্যবহার এখন প্রায় উঠিয়া 
গিয়াছে। 


বেস্ট 
এই যন্ত্রের পর্দা বিগ্ুভ সীম! নহইতে ৫ পর্যন্ত । 


ইহার নিশ্দাণ কৌশল এত কৌতুছলজনক যে সকলেরই 
এই যক্পের নিশ্দাণ সন্বদ্ধে কিঞিং জান। আবশ্যক । একটা 
বেহ্ছন ৫ টুকরা হয়। যদি এ ৫ টুকরা নল একসঙ্গে লন্ব! 
কর! হয় তবে তাহার মাপ ০৩ ইঞ্চি অর্থাৎ ৭ ফুট » ইঞ্চি 
হইবে। স্থতরাং উহার পর্দা ছিদ্রে নাগাল পাওয়া ও 
বহিয়া লইয়া যাওয়া এক ভীষণ ব্যাপার হইত। সেইজন্য 
এ নলকে বাকাইয়! ছুই ভাঙ্জ একসঙ্গে বা একটির গাদ্বের 
সহিত আর একটা আটকাইয়া দৈর্ঘ কমাইয়! ৫* ইঞ্চি বা 
৪ ফুট ২ ইঞ্চি দাড় করান হইয়াছে। 

বেস্ছন ওবোর খাদ (3855) যন্ত্র বলিয়া গণন1 কর! 
হইলেও উহার অন্য অনেক গ্রকার বাবহার আছে এবং 
ইহ1 অরকেষ্রার অন্য “রং, এর সহিত মিলিবার গুণ 


“থাকার জন্য ব্যাড (3219) এতে অতি আবশ্যকীয় স্থান 


অধিকার করে। 


বেস্থনের কলবজার জন) ইহার স্বরগ্রামকে কতকটা 
জটিল করিয়াছে এবং ইহার উচ্চ পর্দী নকল বাঞ্জান এক 
প্রকার সমস্যার বিষয় হইয়] দাড়াইয়াছে। 


ইহা আধুনিক আকৃতিতে থু: শগ্তদশ শতাবী হইতে 
বাবার হইতেছে। বেস্থন আর একটি যন্ত্র যাহার 
সেলোর ন্যায় ০1৩6 বদল করিয়া বাজাইতে হয়। : 

প্রথমে বেসন হারমলির আর একটি খান (8938) 
যমত্রক্পপে ব্যবহার করা হইত এখন কিন্ত একক যন্ত্রের 
(5০1০) সহিত আনন্দের সহিত স্থান দেওয়া হয় ও বিশেষ. 
রূপে তারিফ কর! হয়, এবং উচ্চে বা 270: 0070192$3 


গত 





ব্যবহার হয় যাহা সথান্ভৃতি উদ্দীপক এবং শব 
মৃত্তিতেও হৃদয়গ্রাহি, এই বব সদ্‌গুণের উপরও ইহার 
হাম্তরসের একটা (০০716) দিক আছে। 


ডবল বেলন 


ডবল'বেস্থণের সহিত বেন্থণের সেলোর সহিষ্ত ডবল 
বেসের ন্যায় সম্বন্ধ । ইহা! বেসুনের ন্যায় বাদিত হয় এবং 
বাদকের স্থবিধ! হইবার ও অঙ্গুলির নাগাল পাইবার 
জন্য এই যস্ত্রকে চারি ভাজ” করিয়। একটির গায়ের 


সহিত আর একটি করিয়া এই চারি ভাঁজ আটকান 
হইয়াছে। 
ডবল বেসন লিখিত পর্দা হইতে এক অষ্টক নিযে 
বাজে এবং ইহাকে দ্রুত বাজান যায় না আর দমের পক্ষেও 
কষ্টদায়ক হয় এই জমকাল যন্ত্র শুধু রিড্‌ জাতীয় যন্ত্রে 
ভিত্তির স্বরূপ বলিয়া পরিগণিত হয় না কিন্ত সমস্ত 
অরকেষ্টারও ভিত্তিস্বরূপ , এবং উহার সহিত ০০৭ 1 
সন্ধে লেখার সমাধি হইল। 
ক্রমশঃ 





স্বরলিপি 


মিস্া-সল্লান্প ভিসা 


শীওন গগন বরিষে ধারা । (হায় রে) 
নীপশাখে, বিষাদিনী পাপিয়া কেঁদে সারা 


অধীর অন্বরে গুরু গরজন 
আধারিয়া রাতি গহন কানন, 
দুরু দুরু কাপে হিয়া, পথহারা । 


কথা, সুর ও ন্বরলিপি-শশ্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি-এল্‌ 


- 7 
[মা ণাধা পা পাধা মাপা 


শা ও ন গ গন ব রি 


রর্সা শা শা ৭ ধণা শণা পাশ] 


“যে ০০০ ধা০ ০০ বা ০ 


এই গানখানি একটা প্রসিদ্ধ হিন্দী গানের স্থরে ও তালে রচিতৃ। গানটাতে হিন্দী গানটার ঢং বজায় রাখিতে 
চেষ্টা কর! হইয়াছে। স্থরের কম্পন ( গিটকিরী ) বুঝাইবার অন্ত ---- এই প্রকার চিন ব্যবহার কর! হইল। 
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| 


হা০ ০০ ০০ য়রে ০০ নী ০ পশা থে ০ ০০ 


৫ 


শত 
সালা সাঁশা সরাজ্মা পধা পর্গা পর্সাজ্ঞার্া্পা ধণা ধণা পা শু] 


পাঁ ০ পিয়া আ০ ০০ ০০ ০০ কেঁণ ০ দে সা রাও ০০ 


শঁ ডি 
[নামা পাঁশাপানাশী নু নার্পাার্পা সাঁশ সাঁকশ]ু 


অ ধী ০ র অ ০ ম্ব রে গু রু গ র জজ ০ ন ০ 


১ 4 ঙ 
নার্পা নর রা'র্পাব্র্ 98 ণাণর্প বর স্ঁ ণা ধণা পাশ 
আধা রি০০ য়া রা ০ তি 09 ।/গ হ০ ০ ন কা ০০ ন ন 


ও ১ 4 ৩ 
রণর্শারামণ রাজ্জরা স্নাসা পাঁশা্পার্পা নর্প বাশ বা 
ছু রু ছু রক কা পে০ হি০য়া প ০থ হা রাও ০ ০ ০ 


“সঙ্গীত সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ” 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
ব্রহ্মচারী প্রজ্ঞাচৈতন্ত 


প্রাণাস্াঙ্ষ সঙ্গীতে প্রাণায়ামের বিশেষ প্রয়োজনীয়তা আছে। 
"রেচক পুরক-কুস্তকলক্ষণাঃ প্রাণনিগ্রহোপায়াঃ প্রাণায়া্াঃ।” ক্রিয়াসিদ্ধ (67900091) সঙ্গীতে প্রাণবাধু লয়েই কাজ। 
অর্থাৎ রেচক পৃরক ও কুস্তক নামক ক্রিয়ান্তয় অভ্যাসে, আমরা প্রাণবাযু আকাশ হ'তে নাসিকা,__সুখ দ্বার! গ্রহ 
সাধনায় প্রাণবাযুকে স্থায়ত্রীকরণের নাম “প্রাণায়াম :” * করে স্বাসনালী সাহাযে শরীর মধ্যে চালিত করি? পুনঃ 
ইহা হঠযোগের একটা অঙ্গ, তবে ইহাকে রাজযোগেরও তাহ গতি শিরায় শিরায় প্রবাহিত করে রক্তশুদ্ধি। -সর্বদ- 
ঘন্দীভূত কর! হয়েছে, মাত্র মনের চাঞ্চলাটীকে দমন * পেশীর পুষ্টিসাধন পুর্ববক নাদিকাপথে নির্গমন করি, তখন 
কর্বার অন্ত । তাকে “অপাপ” বলা হয়। সঙ্গীত লাধনার লময় দবামর! 








২৮৯ 








মুধছার! গ্রাণবাহু গ্রহণ ক'রে গলনালী দিয়। ক, তালু বক্ষ, 
নাভিতে তরঙ্গাকারে নিয়াভিগামী করে, পুনঃ তৎসমূহ 
ল্পর্প করতঃ উর্ধ গতিতে শ্বরধন্তরে আঘাত পূর্বক 
রজোগুণান্গবিদ্ধে প্ধ্বনি ? ব। শ্বররূপে বহিঃ প্রকাশ করি, 
এবং বিভিন্ন রাগরাগিণীর ছাঁচে সঙ্গীত মূর্ত করতে থাকি। 
যড়জাদি সপ্রন্বর বাক্ত হ'তে প্রাণ, অপাণ, সমান, উদান 
ও ব্যাণ-__-এই সমস্ত বাঘুর সাহাধ্য গ্রহণ করে। 


কিন্তু, এই বাতাস গ্রহণ-_যাহা 'পৃরক' নামে অভিহিত 
এবং বাতাস নির্গমন-_যাহা “রচক? নামে কথিত, মাত্র 
এই স্বাভাবিক 'কুস্তক' বা স্থিতিহীন গ্াণায়াম সঙ্গীতের 
মুখ্য-উদ্দেশ্ত সাধিত হয় না। “প্রাপশক্তিকে” দমন করা, 
মনের চাঞ্চল)নাশের দ্বারা আমাদের 'প্রাণশক্তির, প্রত 
তথ্য অবগতির ঘর! শাস্তি লাভ করুতে হ'বে। 


পাতগ্রলাদি .রাজযোগগ্রস্থে দেখা যায় প্রধানতঃ 
মনোবৃততি দমন কর্বার জন্তই গ্রাণায়্াম্ূপ যৌগিক 
প্রক্রিয়ার অনুসরণ করা হম়্। এক্ষণে মনের সহিত 
প্রাণশক্তিরই বা তা'ছলে সম্বন্ধ কি? ইহার দমনের 
উপকারিতাই বাকি? এতৎ সম্বন্ধে বিশেষরূপে বোঝাবার' 
জণ্চ আঁচার্ধ্ শ্রীমতস্বামী অভেদানন্দজী প্রদত বক্তৃতার 
কিন্নংশ উদ্ধৃত কর্লাম। ম্বামিজী বলেছেন-_“ফেবল 
বাতাস টেনে নিয়ে ধেশীক্ষণ রেখে, পুনঃ ছোড়ে দেওয়ার 
নাম 'প্রাণয়াম নয়; প্রাণায়ামের প্রকৃভার্থ হচ্ছে-_ 
'প্রাণাশক্তিকে দমন করা। প্রাণ আয়াম, প্রাণ অর্থ'ৎ 
প্রাণশক্তি, এবং আঁয়ামার্থে দমন করা--৯০ 01178 
৯ * * প্রাণশক্তিকে জান্তে 
পাবুলেই আমাদের সব জানা হইল। এই প্রাণশক্তির সহিত 
মনের নিকট সন্ন্ধ--প্রাণশক্তিকে দমন করুলে মননে 
দমন করা যায়। * * * এই প্রাণশক্তি আমাদের 
জড়শক্তি নহে, উপনিষদ বজেন--ইহা! অনাদি অনন্ত 


10145 ০0170101. 


স্ব 


৮ 


প্রজ্ঞ” হ'তে অভিন্ন। খকৃবেদ বলেন--হৃষ্টির পূর্বে 
একমাত্র অখণ্ড গ্রাণশক্তি ব্রদ্মে লীন ছিল যথা-. 
'নাসদসীরে। সদাদীত্বদানিং 
নাসীদ্রজে! ন ব্যোমা নরোধৎ। 
ন মৃত্যুরালীদমৃতং ন তি 
ন রাহা অহ আসীঘ গ্রকেতঃ। 
আনীদবাতং দ্বধয়াতদেকং |” ইত্যাদি 
আবার শ্রুতি বলেছেন--“ধতমেকাক্ষরং ব্রহ্ম,” “সত্যং 
জ্ঞানযনস্তং ব্রদ্ধ'__অর্থাৎ মহাপ্রলয় সময়ে ধত ও লত্তা- 
স্বরূপ 'একমার্র পরব্রহ্মই ছিলেন এবং সেই ব্রন্ষের বা 
“এপ্রাশীপ্ণর্ডিন্ল্র” ক্রমবিকাশ হ'তে জীব জগৎ, চন্দ্র, 
স্ুধ্য ইত্যাদি হুজিত হয়েছিল। * * যেমন আকাশ 
সর্ধন্জ বিরাজিত, সেই গ্রাণশক্তি বা “আত্মা” 'সর্যব্র 
বিদ্যমান, এই প্রাণশক্তি হ'তে জড়জগতের (1026781 
০:10) সমস্ত শক্তি, ইস্ত্রি, মন, বুদ্ধি ক্রমে ক্রমে 
বিকাশ প্রাপ্ত হয়েছে ।”  ইহান্বারা বোঝ। যাচ্ছে যে 
উপনিষদ যা'কে "লর্বং খ্ধিদং ব্রহ্ম" "আকাশবৎ সর্বগতশ্চ 
নিতা:,” বলেছে, সেই প্রজ্ঞ! ব। আত্ম। হ'তে অভিক্ন-. 
অনাদি ব্রদ্ষই গ্রাণশক্তি। অতএব প্রাণায়াম ব1 প্রাণ- 
যমন দ্বারা সর্ঝেক্তিয় মন. বু'দ্ধকে জয় করতে আমরা 
নিশ্চয়ই তালে সক্ষম হ'ব। 
সঙ্গীত-বিদ্যারও উদ্দেস্ত সাধন প্রণালীর মধ্য দিয়া 
অবিদ্যাকে নাশ করা,--ছবিদ্যার প্রভু পরমাত্থাকে 
সমাক লাভ কর1। প্রাণায়ামের অর্থই যদি সত্য 
সর্বেজ্রিয়েশ্বর মনকে (10104) জয় করে প্রাণশক্তিকে 
দমন অর্থাৎ অধিগত এবং সঙ্গীতে প্রাণাগ্াম যদি 
স্থাভাবিকই হয়, তবে স্থনিয়ন্রণ দ্বারা সত্যই আমাধের 
"তাকে ত্রদ্ধাবগামী করা উচিত। 
ঘোগপান্ত্রে বহ্ুপ্রকার প্রাণায়ামের প্রণালী দৃষ্ট হয়ঃ 
কিন্তু সঙ্গীতে প্রধানত "প্লে ও “জ্রাআন্ী,” 


গণ 





এই ছু'গ্রকার গ্রাণায়াম দেখা যায়। কুস্তকেই প্রাণায়ামের 
সার্থকতা, "রেচক” ও "ত্রামরীতে” কুস্তক যথেষ্ট পরিমানে 
সাধিত হয়। 

এক্ষণে রেচক, পূরক ও কুস্তক কাকে বলে? আমরা 
যে বাতাস গ্রহণ করি, সেই প্রণালীর নাম পুরক অর্থাৎ 
পৃণণ করা, কুস্তক অর্থাৎ সেই বামুকে শরীরাভ্যন্থরে 
স্থিরভাবে আবদ্ধ করে রাখা ও 'রেচক' অর্থে পুন: সেই 
কুস্তকধূত বাতালকে ধীরে ধারে শরীর হতে নির্গত রুরা। 
যোগশাস্ত্রে কুস্তকের বিভিন্ন প্রণালী দৃষ্ট হয়; তাহা (১) 
শরীরাভাস্তরে হুযুগ্নায় নাসিকাদয় বদ্ধ করে হয়, (২) 
পৃরকের সময় ধীরে ধীরে অধিক স্থিতিশীল আকর্ষণ দ্বারা 
হয়, (৩) রেচকের সময় আন্তে আন্তে অধিককাল স্থায়ী 
নিগর্মন দ্বারাও সাধিত হয়; (৪) 'অথবা রেচকে সমস্ত 
বায়ু দেহ হ'তে নির্গত করে আকর্ষণ বিকর্ষণ বন্ধের দ্বারাও 
নিপন্স হয়। এক্ষণে দেখা যাক «রেচক্‌” প্রাণাম 
সঙ্গীতমার্গে কিরূপে সাধিত হয়। 

(ক) আমরা কোন রাগরাগিণী আলাপ করুবার সময় 
মুখদ্ধারা বাতাস (প্রাণশক্তি ) গ্রহণ করি, পরে তাহ! 
নির্গমন দ্বারা শ্বরযন্ত্রে (০০৪1 0,0:0 ) আঘাত দ্বারা 
ইচ্ছানসারে স্বরলহরী স্যরি করি। এই দীর্ঘস্থিতিশীল 
নির্গমন যথা--*আ আ ০০০০০, ইই০০০০০ 
ইত্যাদি গমক, আশ, মীড়, গিটকারী ও দঙ্গীতের বর্ণাত্বক 
আলাপকে “রেচক* প্রাণায়াম বলে। যে ভাবে বস্লে 
অনেকক্ষণ কোনরূপ কষ্ট অন্থভব না করে বসা যায়) সেই 
হুখাসনে মেরুদণ্ড ও মদ্তক খ্ভুভাবে রেখে সঙ্গীত সাধন 
করলেই “রেচক* প্রাপায়াম অজঞাতসারে সম্পাদিত হয়? 
ইহাতে স্বর গল্তীর, খু, কর্কশহীন মিষ্ট হয়.এবং দীর্ঘ 


লাজ এবং অনেক সময় (উত্তমরূপে সাধিত হলে লব 


সময়ই ) হুঃসাধ্য ছুস্ফুল্‌ ইত্যাদির অন্ধ আশ্চর্য/ভাবে 
নিয়াময় হয়। 


(খ) ঘিতীয়তঃ- এভ্রামরী” প্রাণায়াম। এই জ্ৰামরীর 
অপর নাম "্যড়জ সাধনা”। ফড়জ সাধন! বা ভ্রামরীতে 
সিদ্ধ হ'তে গেলে সিদ্ধ অথবা যে কোন আসনে উপবেশন 
করে-_মেরুদণ্ড ও শির এক সরল রেখাস্তগগত করে, 
ছ" নাসিকা দ্বারা ধীরে ধীরে বাতাস টেনে নিয়ে তান্পুরা 
অথবা অন্য কোন যন্ত্র সাহায্যে পঞ্চম? সবুর হ'ত্তে 'মধ্যম' 
স্পর্শ করে 'ষড়জে' গমক দ্বারা আস্তে আন্তে সাধন! 
করুতে হয়। যড়ছেই পূর্ণ স্থিতি । প্রথম পঞ্চম (উদারার) 
হ'তে উখিত হয়ে উদ্দারার “মধামকে" স্পর্শ করে গমকা- 
কারে স্বর মুদারার আদি ষড়জে বিশ্রাম করুবে। যথ!- 


প-ম-লা 1 1... 
আপ 


আ.-"০--০ ০ 1 অর্থাৎ পম২সা - 
অ+উ+ম- (পগ্রণব)। এতদ্সমন্ধে যোগী যাজবনধ্যও 
্রন্ষবিদ্য| গার্গাকে বলেছেন-_ 

প্বর্ত্রয়াত্মিকাহেতে রেচকপুরককুত্তকাঃ | 

,.. স এষ গ্রণবঃ প্রোজঃ প্রাপায়ামন্চ তন |” 

অর্থাৎ এই রেচক, পূরক ও কুস্তক যথাক্রমে অকার, 
উকার ও মকার এই অ্রিবর্ণাত্মক, এই হেতু প্রাণায়ান্ 
প্রণবময় উক্ত হয়েছে। (কারণ অস্প্রন্ধা সৃষ্টিকর্তা, 
পূরক অ, যেহেতু ইহা দেহে গ্রহণ হবার! দেহের পুষ্টি ও 
রক্তশোধনক্রিয়া গঠননীতিতে হয়। উন্বিষু--পালক 
সকুস্তকঃ যেহেতু স্থিতিশীল; বাতাসকে স্থিরীকরণ স্বারা 
সথযুয়ায় রক্ষা করা হয়, এবং মস্মহেশ্বর ধ্বংশকারক--. 
রেচক, কারণ ইহাতে বাছু নিঙ্রমণ বা নিঃশেধিত 
*হয়। ছটতরাং পূরক +কুত্তক+ রেচকঅশ-উ+মস্গুস্ 
প্রাণায়।ম গ্রণবাত্ুক)। জ্বামরীতেও দেখ। যায় নিংশ্বান গ্রহণ 
হার পঞ্চমে উত্ু।ন বা দ্বরক্থতি হয়। তৎপরে মধামন্পর্শে 
কিঞিদু্থিতি ঘবাও! বড়জে ব্বরস্থিতি সহিত অস্ত হয়? বস্তড়ঃ 
জ্ামরীতেও রেচক প্রাপায়াম এণবাযকর়ূপে সম্পন্ন হয়। 





ভ্রামরী সাধনের সময়ঃ যখন পঞ্চম হ'তে ম্বর মধ্যম 
স্পর্শ করে গমকাকারে ষড়জে গমন কর্বে-সেই সম: 
“জামার মূলাধারস্থিত সুপ্তা শক্তি জাগ্রত হোক্‌* এইরূপ 
চিন্তা করুতে করুতে তলপেটে চাপ দিতে হয়, তা?তে 
যোগশাস্ত্রের মতে--+কুগুলিনী শক্তি, যাহা মূলাধার পদ্মের 
কিঞিদৃর্ধে লি্মূলে ভ্রিকোপাকারে অবস্থান করুছে, তাহ 
জাগ্রতা হয় এবং এ শক্তি জাগ্রত। বলেই সঙ্গীতের গ্রকৃত 
উদ্দেশ্য সাধিত হয়! 

বেদাস্তসারের স্থবোধিনী টীকাকার গ্রাণায়ামের চরম 
পরিণতি ব৷ স্থৃফল সম্বন্ধে বলেছেন--* *--গ্রাণধারণয়া 
ুযুয়ামার্গেণ মুলাধারাৎ কুগুলিনী মুখাপ্যদ্বাধিষ্ঠান-মপি- 


পুরানাহত-বিশুদ্ধাজ্ঞাখ্য-ষট্‌চক্রভেদ ক্রমেণ সহম্রদলক মল- 
কণিকায়াং বিদ্যমানলরমাত্মনা সহ সংযোজা তত্রৈব চিত্তং 
নির্বাতদীপব?চলং কৃত্বা' স্থাত্মানন্দরসং পিবতীতে)তৎ 
প্রাণায়ামফলম্।” অর্থাৎ ষটচক্র ভেদ ছারা চিত্ত 
নির্ববাণে পুর্ণ শান্জিখস পান করাই প্রাণায়ামের উদ্দেস্তয। 
সঙ্গীতেও ষট চক্রভেদ সম্বন্ধে বিশদভাবে বরিত আছে। 
ষড়জাদি সপ্তশ্বর মূলীধার হতে লহন্রার, এই সগ্তচক্রের 


অনুযায়ীই উদ্ভৃত। আমরা যদি স্রস্থান বাস্তবিকই 


বিশ্লেষণ করে দেখি, দেখব, সমস্ত গ্বরস্থানই আমাদের 
শরীরের মধ্যে এবং ষড়জের আদিম্থান নাভি হ'তে মস্তক 
পর্য্যস্ত সপ্তক বিভাগে দপ্তন্বরের সংযোজন! আছে, য্থ1-- 


0) সহআর-_ ্ -নিষাদ ন 
। 
(৬) আজ্ঞা রা --ধৈবত ধ 
| 
(৫) বিশুদ্ধ__ যা (কণ্ঠ) -_পঞ্চম প 
। সু 
(৪) অনাহত-_ & (বক্ষ) মধ্যম চর 
॥) 
(৩) মণিপুর র্‌ (নাভি) --গান্ধকার গ 
৫ 1 
(২) স্বাধিষ্ঠান ঞ) _ রেখব র 
০) রী ৪ ষড়জ স রঙ 
(৮৯ | 


প্র 


সঙ্গীত শাস্ত্রে আছে নাভি অর্থাৎ “মণিপুর'গুপদ্মই ' 
যড়জের স্থান; কিন্তু কিরূপে মূলাধার ষড়জের স্থানে যন্ত্রে 
দেখান হ'ল তা পরে আলোচিত হ'বে। এক্ষণে সাধক- 
বর্গকে উপহার দ্বপ্ূপ একটী চক্রধ্যানের সঙ্গীত গ্রদত 
হ'ল। ইহাতেও সপ্তচক্র ও তান্তগত যড়জাদি দ্বরের সমাবেশ 


ও তৎসঙে সুর মৃচ্ছনা দ্বারা মূলাধার হ'তে ধ্যানক্রম 
লিখিত হ'ল। গানটার স্থুর ও শ্বরলিপি বাঙ্গালার সর্বজন- 
পরিচিত স্থুধাক গায়ক শ্রীযুক্ত রমেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
মহাশয় সংযোজিত করেছেন, ভক্জপ্ত ঙার নিকট আমি 
চিররূতজ । গানটা নিয়ে গ্রদত্ত হ'ল। যথা 





স্বরলিপি 


কল্যাণ_-স্থুরফা ক্তা ॥ 


গাহ সপ্তস্থরে, তান লয় ভরে, 

রাগ রাগিণী আলাপ বিচারে। 

ষড়জ রিখব গান্ধার মধ্যম 

পঞ্চম ধৈবত নিখাদ দেখায়ে। 

মূলাধার স্বাধিষ্ঠান মণিপুর অনাহত; 
বিশুদ্ধাজ্ঞা সহত্রার চক্রে চক্রে ধ্যান ধরিয়ে। 


কথা-_ত্রক্ষচারী প্রজ্ঞাচৈতন্য সুর ও স্বরলিপি-_শ্ত্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ 
আন্ছালী 
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ধ রি ০ ০ য়ে ক্রমশ: 


০০ 


স্বরলিপি 
মিশু জৌলপুক্লী- দাদ্লা 
সাঝের বেলা করুণ স্থুরে 
কে বাশী বাজায় 
গোপন ব্যথার লহর ওঠে 
মনের এই কোণায়। 


কী যেন মোর,নেশ! লাগে 
রঙীন সুরের অনুরাগে 
অবণ-মন পেতে রাখি 

মৃছল হাওয়ায় 
বাশী শুধু দোলায় আমায় 

আশা নিরাশায় ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি শ্রীরাধানাথ দাশ 
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ভাবাভ্বক সঙ্গীত . 


শ্রীঅনাদিনন্বন ধর্্মপাত্র কর্তৃক প্রকাশিত 


ক বা যন্ত্র্ারা কোনও একটী শব্ধ প্রকাশিত হইলে 
মনোরঞ্ক হয় না, কোনও ধর্মমবিশিষ্ট ও পরম্পর দ্বস্ধযুক্ত 
হইয়া উর্ধাধঃক্রমে সমুচ্চারিত হইলে এবং শ্রবণে অসহা 
বা নিতান্ত কটু না হইলে সেই স্বরসন্জিবেশ সলীতে গ্রাহথ 
হইতে পারে। যদ্দি এই প্রকার পৃথক্‌ পৃথক্‌ শ্বরসম্লিবেশ 
শ্রতিস্খথকর এবং চিত্বরঞ্চক না হয় তবে তাহার! আর্যয- 
সঙ্গীতের রাগরাগিণী পদবাচ্য হইতে পারে না।* কিন্ত 
আর্য সঙ্গীতে রাগ বা রাগিণীর কেবল শ্রবণ স্থখ সম্পাদনে 
তাহার ক্ষমতার পর্যবসান হয় না; তাহার অন্ত একটা 
ধর্ম ভাবজনকতা। বা গ্রকাশকতা। যে গানে যঙ্্রবাদ্যে" 
ভাব বা রস পরিবাক্ত বা সঞ্জাত ন! হয়, তাহ! বাহ অর্থাৎ 


শ্রুতি স্থখকর মাত্র; তদ্বারা সঙ্গীতের প্রকৃত উদ্দেস্ত 
সংসাধিত হয় না। আমার এই ক্ষুত্র প্রবন্ধের উদ্দেশ্ঠ আর্য 
সঙ্গীতের ভাব গ্রকাশকতা ও জনকতা বিষে 
কিঞিৎ আলোচনা কর!। 

সঙ্গীত শব্দে আমরা গন বাদ্য এবং নৃত্য বুঝিয়া 
থাকি। সঙ্গীতের সহিত কেবল শ্রবণেন্দ্রিয়ের সম্বন্ধ নে, 
হৃদয়ের সহিত তাহার নিত্য লম্বদ্ধ। 17190015 তাহার 
29) 0:01975 উনত্রিংশ সম্প।দ্য অর্থাৎ প্রশ্নে বলিয়াছেন 
1১5 ৫০ 27050058170 006100159,) 18101) 216 
০900009560 ০£ 50190) 7596001015 (1১৩ 665111)9 3 
10115 076 15006 076 ০৪5৩ 10: 0958068, ০0108:9 ০: 





* স্বরবর্ণ বিশিষ্টেন ধ্বনিতেদেন বা জনঃ। 
রজাতে যেন কথিতঃ সরাগঃ সম্মতঃ সত্যম্‌॥ 


অথব! যোইসৌ ধ্বনিবিশেষস্ত হ্বরবর্ণ বিভূষিতঃ। 
রঞকোজন চিত্বানাং সরাগঃ কধিতোবুধৈঃ ॥ 





52061151091) 16196 060805 (0389 8৩ 10100019। 
85 806001)9 216. 21901006015? 2618) 10561 
9910705 10 15611110 804 0168055 (561776, 80 
93165 2190 ০010013 0০ 170 206 11) 0) 92179 
%85, 400 ৪৮ 119 604 ০1 016 290 07001670 
795 58557 01955 0000019 1. ৩, 11108175210 
106190163 ৪76 2০11৮6, 910 80601) 19 1136 5120 
০1 66611, 

আর্থ সঙ্গীতের স্বরসম্নিবেশ পাশ্চাত্য প্রদেশ হইতে 
পৃথকৃ। আমাদের স রগ ম প ধন যড়জগ্াম 
10900581 ব| হ্াভাবিক । প্রত্যেক স্বর স্থর পঞ্চম সম্বন্ধে 
হ্বভাবসিদ্ধ মিলের উপর নির্ভর করিয়! নিদিষ্ট হইয়াছে। 
শুদ্ধ ড় জগ্রাম এইকপে গঠিত হইয়াছে £--স্থরের সহিত 
পঞ্চম, 'পঞ্চমের সহিত রেখব, রেখবের সহিত খৈবত, 
ধৈবতের সহিত গাদ্ধার, গান্ধারের সহিত নিথাদ, অধ্যমেজ 
সহিত নুর পরস্পর সুর পঞ্চম ভাবে লংবহ্ছ। কিন্তু কেবল 
শুদ্ধ হুর কয়টাতে সঙ্গীতের রাগরাগিণীর সংগঠন পর্য]াগ্ত 
সয় না) কেন না, ভাব পরিবাক্ত কদিতে হইলে য় 
আমঙ্থ শবয়তব্বধ মধ্যবর্ী কণকপ্তলি শ্রুতির অবলঙ্কন 
ফরিতে হয়। স্দীন্তশান্ত্রে ফোমল, কোম্লতম, তীব্র, 
তীরতর ও তীব্রতম বিশেষণের দ্বারা বিভূষিত কর! হয়। 
এইজপে শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বর তিক তিশ্ন প্রকারে গ্রহণ 
ক্রিয়া বছসংধ্যক রাগরার্গিণী গঠিত হইয়াছে । উহাদের 
চিত্তরপ্রকণ্। খ্বভাবনিহ্ধ হইলেও উহার! তিল্প ভিল্প ভাব 
প্রকাশ ক্রিয়া থাকে। 

মামধ হম অর্কতির অঙ্থুগত। উতধার রক্িম আতায় 


ঈতজ সমীরণে যেকসপ শ্রফুঝাতা, মধ্যাহছে রবির -গ্রাথর কিরণে' 


তন্তপ হয়মা। হুর্ধোর ভীত তাপে শন্বীর ঘেক়প বাহত 
উত্তপ্ত ও শুদ্ধ হয়, হাদয়ও তত্রপ শু হইয়। যেন একট। 
কিছু অভাব অঙ্গুভব করে। আবার সন্ধ্যার রক্তিম রাগ 


এবং স্থুধম্পশ সঈতল বায়ু, শারীরিক শ্বচ্ছন্দতা ও 
দর্শনেন্দ্িয়ের সন্ত-প্তি জন্মাইনা অন্তরে আনন! উৎপাদন 
করে; এরূপ প্রকৃতির খোস্ডাসন্দর্শনে আনন্দ অথবা! এবল 
বাত্যাযুক্ত ঝটিকায়; মেঘের গভীর গঞ্জনে বা অশনিপাত 
শ্রবণে ভীতি সমুৎপাদিত হয়। এতদবলছ্বনে ভারতের 
প্রাচীন সব্বীতাচার্ধ্যগণ কালোপযোগী হদগত ভাবের 
প্রকাশক ও উৎপাদক রাগরা'গণী এবং বাদ্য রচনা 
করিয়াছেন। 


উচ্চারণ ভেদে একই শব ভিন্ন ভিন্ন ভাব ব্যক্ত করিয়। 
খাকে। যেমন কোনও একটী কথা ধীরে ও কোমল স্বরে 
বলিলে শ্রোতার মনে যেরূপ সান্বনা ও শাস্তি উদ্রক 
করে, তাহাই কঠোর ভাবে বাক্ত হইলে ক্রোধ, ছেষ হিংস! 
প্রভৃতি জন্মাইয়। থাকে। সাধারণতঃ কথোপকথনে স্বরের 
বৈলক্ষণ্য দৃষ্ট হয়। প্রশ্নস্থচক বাকা, শোকযুক্ত ক্রদ্দন এবং 
ক্রোখ্ুক্ত বাক্যের স্বর শ্বভাবতঃ একটু উচ্চ হইয়া থাকে । 
সকল ভাষাতেই এই প্রকার ম্বরের গুরুত্ব লক্ষ্য হয়! যি 
কেহ সাধারণ ভাবে অর্থাৎ শাস্তভাবে কথোপকথন করে 
তাহাতে গাদ্ধার প্রযুক্ত হইলে, করুণ ভাবে সেই বাক্য 
গান্ধার কোমল হইয়া! ব)বন্ৃত হয়। যেমন, “আমি এই 
কার্ধ) করি নাই,” কোন বাজি ধীর ও গম্ভীর ভাবে বলিলে 
উহাতে গান্ধার শ্রুত হয়, কিন্তু এই বাক্য করুণ ভাবে 
বলিলে কোমল গান্কার হইবে। 


গান ৷ আলাপ সুম্ম ভাবে সমালোগিত হইল বুঝিতে 
পারা যায় যে তন্বার ভাব ব্যাক হয়। কিন্তু ভাবা্ধায়ী 
স্বর সন্গিবেশ কর! বাস্তবিক অন্ান্ত কঠিন। শুক্র 
প্রাচীন সীনাচার্ধ্যগণ লোক ব্যবহৃত বাক্ষান্বঙের াদৃতে 
রাগগাগিণী গুভূতি নংগঠন করিয়া ভ্ভাহাদেক তাঁবাচুসারে 
প্রয়োগ নির্দেশ করিয়াছিলেন । 


ঘ?য়ের সহিত কঠ ম্বাঙাবিক সন্বদ্ধে জড়িত | হয়ে 





যখন যে ভাবের উদয় হয় কঠন্বর তদুগত হইয়া বাক্যে 
প্রযুজ হয়। সাথারপতঃ স্ত্রীলোকের ক্রন্দন স্বরের গুতি 
মনোনিবেশ করিলে বুঝা যায় যে বাকাগুলি কোষল শ্বরের 
সহিত উচ্চারিত হইতেছে । তদুকরণে গঠিত রাগ ব 
রাগিণী কোমল স্থরের সংযোগে করুণ ভাব একাশ 
করে। কোমল নিখাদযুক্ত অধিকাংশ রাগিণী করুণ রন 
প্রকাশ করে। 

প্রসঙ্গক্রমে যড়জগ্রামে ও শ্রুত্তির বিষয় আলোচন'য় 


প্রধৃত্ত হইতেছি। যেমন শু স্বপগুলি ছয় পঞ্চম ভাবে 
গঠিত হইয়াছে তদ্দূপ বিকৃত স্বর সমূহ একপ সন্ঘন্ধে দিদি 
হইয়াছে। ইংরাজী ভরবা-বিজ্ঞান পুশ্তকে ফড়জগ্রাষের শ্বর 
সমূহের ও ভাহাগের পরস্পরের অনুপাত যা! লিখিত 
আছে তাহার সহিত জার্ধাসঙ্গীতের তদ্ধিব অনুপাতে 
একটুকু গ্রভেদ দেখ! যায় তাহা নিয়ে দেখান হইল 
অন্মদেশীয় সঙ্গীতশাস্ত্রোক্ত ষড়জ গঠন প্রণালীর সহিত 
পাশ্চাত্য প্রাচীন মতের এঁক্য রহিম়াছে। 


আধুনিক বিজ্ঞান পুস্তকে হ্থরগ্রামের কম্পন সংখ্যার অনুপাত; 


ইংরাজী পুস্তকে। স র গ 
1117 11 
ভারতীয় সঙ্গীতে । 1, 1, 187 


মতদয়ের তুলনায় স্পষ্ট বুঝা যায় পাশ্চাত্য মতের 
অবদ্বন গণিতের স্থবিধ! মাত্র) কিন্তু অর্ধসঙ্গীতের 
অবল্থন স্বরগুলির মধ্যে পরম্পর মিলন। যদি ৩৮৪ যড়জ 
শ্বরের কম্পন সংখয। হয় তাহ! হইলে অন্মদেশীয় গাঞ্জারের 
কম্পন ৪৮৬ এবং পাশ্চাত্য দেশের হিসাবে ৪৮০ হ্য়। 
এরূপ ধৈবতের যথাক্রমে ৬৪৮ ও ৬৪* এবং নিখার্গের 
৭২৯ ও ৭২৯ এতদ্বারা স্পষ্টই অনুমিত হইতেছে 
আমাদের সঙ্গীতে শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বরসমূহ পরস্পরের মধ্যে 
একটা মিলে গঠিত। বর্তমান সময়ে পাশ্চাত্য ০০৪৮৩ া 
যড়জ ও তাহাদের অন্তর্গত বিকৃত স্বরগুলি মিল বা 
102107000র উপর গঠিত নহে; তাহাদের গঠন প্রণালী 
গণিতের উপর সাধিত। উল্লিধিত অনুপাত হয়ের তুলন! 
করিলেই স্পষ্ট অনুভূত হইবে। বল! বাহুল্য আমাদের 
গানে বা আলাপে এক প্রকার কোমল স্বরে ব! তীব্র শবে ' 
পর্যাপ্ত হয় না। 

প্রাচীন পাশ্চাত্য মতের শ্রুতি অর্থাৎ বি$ত অন্মদ্দেশীয় 
বিকৃত শ্বরগুলির জায় স্বর পঞ্চম ভাবে নির্দিষ্ট হইয়াছিল; 


ম প ধ ন রন 
1%, 1$, 18, 1 ঠ, 
13, 17, 11, 11 £% 


কিন্তু 7/072601981 শ্রুতিগুলিকে দেখা যায় রবে গান্ধার 
ও মধ্যমের মধ্যে দুই শ্রুতি এবং নিখাদ স্থরের মধ্যে দুই 
শ্রুতি এই চারিটা শ্রুতি পরিত্যক্ত হইয়াছে। পক্ষান্তরে 
রেখব ও গান্ধারের মধ্যে একটী এবং ধৈবত ও রেখাবের 
“মপ্যে একটী আমাদের অপেক্ষা এই ছুইটী অতিরিক্ত ধর! 
হইয়াছে । তীহাদের গান্ধার, মধ্যম ও নিখাধ হ্থরের মধ্য 
চারিটি শ্রুতি বিভাব যোগ্য থাকিলেও তাহাদের সঙ্গীতে 
অপ্রচলিত বলিয়। পরিগণিত হয় নাই। অন্মদ্দেশীয় রাগ 
রাগিনীতে এ চারিটি শ্রুতির বাবহার দৃষ্ট হইয়া থাকে। 
সঙ্গীতশান্ত্রে শ্রতিগুলিফে চীরিটি জাতিতে বিশুক্ত কর! 
হইগ্লাছে; নিয়লিধিত তালিকাতে দেখান হইল। 
গ্রত্যেক তির এক একটা নাম প্রদতত হইয়াছে । নামগুলি 
অন্বর্থ, অর্থাস্থঘায়ী ভাব তঙ্বার! পরিব্যক্ত হয়্। তত্বৎ 
ভাবোপধোগী শুদ্ধ বিরত শ্বরের সঙ্পিবেশে তত্বৎ ভাব- 
প্রকাশক রাগরাগিণী গঠিত হুইয়াছে। 

বর ও শ্রুতি শবাছয় সঙ্গীতশান্ত্রের পরিভ।যাছুসারে 
ভিন্নার্থ বাচক। বর শব্ধে শুদ্ধদ্বর, লস, র, গ, ম, প, 






পপ 
০ ১১০ পি 


ধ ও ন বুঝায়। শ্রুতি শবে ত্রমাহয়ে স্বরদবয়ের মধাবর্তী 
ৃষ্ সৃষ্ম সুরগুলি বুঝায়। যদিও ছুই সরের মধ্যে অসংখ্য 
শ্রুতি থাকিতে পারে, আধ্যস্গীতে ছুই তিন ও চারিটার 
অতিরিক্ত শ্রুতি ব্যবহৃত হয় ন! বলিয়া সর্বশ্ুদ্ধ ২২টা ধরা 
হইয়াছে । অতি সক্্ের পার্থক্য সহজে অনুভূত হয় না 
বলিয়া এতদতিরিক্ত গানে বা যন্ত্রে গ্রযুক্ত হয় ন|। বর্তমান 
সময়ে হারমোনিযম প্রভৃতি যন্ত্রে পাঁচটা মাত্র শ্রুতির 
গ্রযনোগ দেখা যায়। কোন আধুনিক খ্যাতনামা সগীতজ 
ততগ্রকাশিত পুস্তকে এই পাচটাকে যথেষ্ট বলিয়া 
লিখিয়াছেন এবং প্রাচীন মতকে তৃঙলল বলিতেও সাহদী 
হইয়াছেন। এই পর্যান্ত বলিলে যথেষ্ট হইবে যে তাহার 
উক্তি অতি সাহস মাত্র। একটু বিবেচন| করিয়! দেখিলেই 
আপন ভ্রমের উপলব্ধি হইতে পারে। 
সঙংতশান্তে শ্রতির নামের দ্বারা রসবিশেষে ততগ্রয়োগ 
নির্দিষ্ট হুইয়াছে। প্রাচীন পুস্তক অধ্যয়ন করিলেই 
আধুনিক সঙ্গীতাম্রাগীর ভ্রান্ত ধারণা অপনীত হইবে। 
উদ্ধৃত গ্লোকগুলি পাঠ করিলে বুঝ। যাইবে। রাগরাগিণী 
মধ্যে কয়েকটা সম্বদ্ধে প্রয়োগ নিয়ে লিখিত হইল।  * 
শবকল়ত্রম, রাগ শবে মঙ্গীতদামোদর হইতে উদ্ধত: 

«  মালবং গ্রীশ্চ ছিদ্দোলে! মন্লারশুদনস্তরং । 

গায়স্তি গায়ক ধীর সানদ্দেন চতুষ্টয়মূ | 

বসস্তোরাগঃ কর্ণাটো ঘো বীরৌ ভব; ক্রমাৎ। 

ধানসী মালনী চৈব তৈরবী মাধবী তথা। 

হুভগা পঞ্চমী নাটা বেলোয়ারী চ গুজ্জরী। 

কামোদ। চাপি কল্যাণী কোড়! কেদারিকা| তুড়ী ॥ 


কির লন 
এপ ০২ সপ ০ পর 


ভান্ত, “৫ম সংখ্যা এ 


পা 





ক খর অত পপ পপ 


কৌমারী মাধুরী চৈ দেশকারী চ মিমধড়া। 

রামকেলী চ ভূপালী রাগিগ্যশ্চেতি বিংশতি;॥ 

আনন্দাংশ! ইতি প্রজা রীয়ন্তে গানকোবিণৈঃ। 

পুরবী কানড়া গৌরী রামকিরী চ দীপিকা । 

আশাবরী বিভাষ। চ বড়ারী চ গড়! তথা। 

, এতাশ্চ নব রাগিণ্যো বীরাংশে গানমুত্বমং | 
বেলাবনী চ গান্ধারী ললিতা গঠমঞ্জরী। 
বৈরাগী রাগিণী চাপি মোরহাটী চ পাহিড়।॥ 
আনন্দ,বীর ও করণ রস সমূহে বিশেষ বিশেষ রাগিণী 
বাবহ্থত হইবার নিয়ম ছিল। পৃজাবিধিতে দুর্গোৎসব" 
সময়ে গাস্কার গান গীত হইবার নিয়ম লিখিত আছে। 
বর্তমান সময়েও বিবাহাদি উৎসবে সাহীনা রাগিণীর 
বাবহার গায়ক সমাজে গ্রপিদ্ধ। বসস্ত উৎসবে বসস্তবাহার 
ও হিন্দোলের আলাপ ও গান হইয়। থাকে। শ্জার রসের 
সঙ্গীত বসস্তগালে গীত হইয়া থাকে। ভ্শ্রীপঞচম্যাং 
সমারভ্য যাবৎ জন্মোথসবং হরেঃ। ভাবহসস্তরাগন্ত 
গানমুক্তং মনীধিভিঃ॥ শক্রোথানং সমারভ্য যাবদ,গা- 
মহোত্মবং। গীয়তে তদ্বুধৈনিত্যং মাললী স। মনোহর 1” 
মহরম সময়ে মর্শিয়ানীত প্রায় করণরসাত্মক। পশ্চিম 
মারোয়াড় দেশে স্ত্রীলোকেও করুণরসাত্মক বিঝিটী ও 
পাহাড়ী রাগিণী নানাপ্রকারে গান করে। যুদ্ধাদি সময়ে 
ক্রোধোদ্দীপক রাগরাগিণী ব্যবহত হইত। এইরূপ 
দেশিক ব]বহীর দ্বারা পপষ্ট যুঝ। যায় যে আর্ধ্যমীত ভাব 
বা রসের উপর নির্ভর করিয়। রচিত হইত । 
(ক্রমশঃ) 





স্বরলিপি 


আড়ানা (চতুরঙ্গ )--তেতাা ( মধ্যগতি ) 


চতুরঙ্গ গাওএ গুণী, চার পদ চার প্রকার, 
প্রথম বাণী ছুঝে ভিলান। তিঝে স্বরগ্রাম চৌথে বোল। 


ওদানিত! দারেদানি ওতানান1 নানাদেরে 
তুম্‌ তান দেরেন। তা দিম্তা। দিম্তা 
তুম্তানা দেরেন! দেরেনা দেরেনা দেরেন। 
দেরু দেবু দের্‌ দের্‌ তা দিম্‌ তা ॥ 


মারামামাপাপানাপানানাপাপা৷ 
মাপানাপাসানাপাগামারাসারাস! 
রামাপানাপানাপা;ঃ 


ধা কেটে কেটে ধুম্‌ কেটে কেটে কেটে ধুম কেটে 
ত্বাক্‌ ধুম্‌ তেরেকেট্‌ ধিন্‌ ধাক্রাণ, ধাক্রাণ, ধা! ধেলাং ধেলাং ধা 
কত্বাগে দিন্তা, তেটেকতা৷ গদিঘেনে ধা তেরেকেট তা ॥ 


কথ। ও স্থুর-_্রীযুত গরিরীশচন্দ্র চক্রবর্তী বি-এ স্বরলিপি-_-প্রীশৈলেশকুমার দততগুপ্ত 


ঢাণা পাণা পা 


চ তু র 


চে 
৩5০2 


টা ) 
সা ণা-শ্দাশা 


সর 
ণী ০০ ০ 


ঙ 
মৃ_্ঞা মা পা 


গা ০ ওএ 











০ 
০ 
০ 
০ 


জ 


চর 1 4 ভা ন রা সারা 1 লা 


০ 


৩৪০১ 














০ ১ শঁ 

সা রা মারা।!মা মা পা পা!ণা দা ণা পা এ শীপা! 
প্র থ ম ০:বা নী ছু ঝে।?তি ০ লা তি ০ ০ ঝে 
রা পু ্/ ১০ £/ £/ +/ ্ 

মা পা-সরা শা|র্সা শার্সা সা|সাঁশাশশ|-ান্দা পাপা যা 
স্ব র গ্রা ০] ম্‌ূ ০ চৌ থে )বো ০০ ০ ০৮০ ০ ল 











শঁ রি | 
স্ঁর্পসসসর্সা সা সদর্সর্া 
ও তা না ন। না না দে রে 


১ 
সানার্পার্সা 


১40 
এ পা ণদা ণপা 
দা রে দা নি 


ও দা নি০ তা 
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সপ ্শ্সা না 7 মনা]? তে পা] 
দে রে না ০1তা ০ দিও 





তু০ মু তান! ০ তা 


৩ 
সণার্সা রা 
রে না দে [4] 








১ 
এ যা শাসন পাপা সা 
2 ০ রে না: দে রে না দে 





০/ ্ৈ ৫ 
মাজা -মা 


না ০ ০০ 





শা 


পা শা পা! 
তা ০ ০0 টস 


০ 











দেরু দেরু দেরু দেরু 








৩৩২ 





ছান্র, ৫ম সংখ্যা. ঠঁ 


পর 
শা 


০ ১ শী তি 
[মা রা মা মা|পা পা ণাপাণা ণা পা পা|মা পা ণা পা। 


তে টেক তা 


১ শা ৩ 

 শী|]ণা শা শপা| ন্জা শ শ মারা শ সা শ। 
১ শ" ৩ 

শ সারা -া মাপা শী ণা শ|পা শ ণা পা] 


১ 2 শা রে 
ণাণা শসা সর্প ? 




















৩ 
শী ণাঁ ণা [পাস |শী ররর মর্ম শা 
০ কে টেকে টে ০ ধুম কে টে কে টে! ০ কেটে ধুম ৮ কেটে 
/ / ট 4 রি 
সাঁস 5577777 8 এ 
ধু মৃ ; তেরেকেটেধি ন্‌ [ধা ক্রা ণ ধা করা ৭. ০ ধা 
১ 4 ত 
শামামা "1 পা শ!মা শ রা রা!রা শ সা 4 
২ ধে।?লা ং ধা ০1]ক ত ত্বা গে'দি নু সত্তা ০ 





212০ 5 8 টা 
রার্ধা।লাসাসার্সা সা -শাশ-্দা | গণা শণা পা শু] ]ু]ু 
গ দি থে নে ধ ০ ০ ০: তেরে কেট, তা ০ 











(১ 


টি এ 





সর্গম্‌ 
লাগেন্জী ক্াওযস্ালী 
শ্রীকালীচরণ দাস 
ব্যবহার--কোমল জ্ঞ। এ 
আান্ছা্্ী 
১ ৫ ৩ 
স্দণাধপা ধা]ণা শ ধা মা|জ্ঞমা ধণার্পা ধারণা ধা জ্ঞরা সা? 


্ ৩ 
সাধাঁশা]সাশী সাশ|মা পা শা ধা|মা জ্ঞা রা সাবা 
্ অস্তরা। ্‌ 


২? ৩ 
মণ জ্ঞা রা সা|ণা ণা ধপা ধা £ 


০ 
-&1 
টি 
4 
স্পি” 
রি 
টাকে এ 
সা 
-্পী 
4 
- 
ভিসি 


ধা]মা ধা এ মা]জ্ঞা ৭ রা সা 


০ 
এ 
রী 
রি 
টে 
এ 


4. 


0 ১ ২ ৩. 
ধ্ণ] সাধ্ধুৃসা|জমাধণার্সার্সাার্ঞাশল মারা জ্জঞা রা সাও 


£/. 


০ ১ ্ ৩ 
মর্জর্ঞ রর্পা রর্পা ণধা | সণ ধমা ণধা মজ্ঞা | মজ্ঞা রসাঁ জ্ঞরা সা | সরা মধা ধণা সণ 


হম আভ্ভবা 
০ রি ১ ২5 ৩ 
জ্ঞমা ধণা রণ পর্সা|ধণা ধণা সার্পা|মধা শর্মাশ।মা শ মা শা 


0/ £. 6.৮. ১৫ র্‌ ২ ্ 
মর্জ্ী রর্প। পধা মধা |্সা শ সঁ শা]জ্বমা ধণা সঁণা ধমা]জ্ঞমা ধমাজ্ঞরাসাহা 


৩৬৭ 





গুর্জরী টোরী 


শ্রীকাদের বকৃস্‌ 


সাধারণতঃ ত্রয়োদশ প্রকার টৌরী প্রচলিত দেখিতে পাওয়৷ যায়। জগদীশ্বরের ইচ্ছ1 যদি হয় ক্রমশ: জয়োদশ 
অপেক্ষা অনেক অধিক প্রকারের টৌরী প্রকাশ করিবার আকাজ্ষা থাকিল। 

ইহা টোৌরী ঠাটের খাড়ব-খাড়ব জাতীয় রাগ। ইহাতে পঞ্চম বজ্জিত। এই রাগ টৌরী, মালকৌশ ও 
ধানীর সংমিশ্রণে উৎ্পন্ন। ইহা উত্তর অঙ্গের রাগ, বাদী-ধা, সম্বাদী গা। দিবা দ্বিতীয় গ্রহরে গেয়। আরোহীতে 


রা ন1 দুর্বল। 


আরোহী-_সাঁ খা সাঁজ্ঞান্দাদানার্পসা| অবরোহী-স্ণ না দান্গাজ্ঞাখা সা] 


একতালা 


স্বজনি গুজরি গাগর ভোর ভরনকে যান্তিথি 
দেখি এক অদ্ভূত ছবি ময় ঠারে যমুনা কে তট 
বাশুরী বাজায়ে ॥ * 

ধা বাদী অওর গা সম্বাদী খাড়ো। রাগনি 

পঞ্চম বরজত সা সা গমক মা ধা সঙ্গত। 

দিন দ্বিতীয়! মু কদর গুণী কো রিঝায়ে শুনায়ে ॥ 


একতালা ( খেয়াল ) 
শ্রী মাতা ভবানী। 
মো পে দয়া করো জগ জননী দয়ানী ॥ 
তুম স্থ' নাহি কোউ শ্রেষ্ঠ 
হো সুখ দানী, মহ! বাকবাণী কৃপা নিধানী ॥ 
প্রকাদের বকৃম্‌ 


৩০৫ 
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0 করো 9০ 
জ্ঞকা খা সা ূ 
০ ০ নী 














গা দানা 7 দা -া।ন্গা 
ক ০ 1মা ০ ধা ০ ।|স 
্ পরার রাত 
না দান্ধা দা সা ০ 
মু ০1)ক দ র শু ।ণী 
তা 
8: 
২ নং। খেয়াল 
আাস্াস্ত্ী 
৩ শঁ 
দান্সা "্ঞা 7া খা সানা 
০ ভ বা ০০ নী]মো 
২ 
জা 


শঁ 
খা সা]জ্ঞা দ্ধা রা 


জম গ|)খজ ন নীদ |! 





জ্ঞা খা স৷! 
০ ঙ তি 
খণ স্পা না. 
কো রি ০ 

শী দা শ 
০ পে ০ 
দা ন্মা জ্ঞা 

০ ০ ০ 




















শঁ 

দা দা ন্গধা জ্ঞা ন্ধা দা 

তু ম ন্থ নাহি ০ কো উ 'শ্রে 
২ রর ৩ 

না 77 

দা 9 গ হা ০ বা!০ 
খা জা! পু 

ধা ০ ০ ণী 








/ 


সা 
০. ষ্ট 


নি 
দার্ঞ 


হো ০ 





্ সাজা গা দা ্সা 


9 


খা ্সা | 
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+ ২ এ 
১ নৎ তান-জ্ঞক্ষা সঙ্ঞা খদা নসা | দনাঁ সখা জ্খা জন্ধা | দক্ষা দনা সনা দক্মা| 


শী ২ ৩ 
২ নৎ তানন-দদা ক্ষদা দা নর্পা|জ্র্খধা সা দন্গা জক্গা | দখা সঙ্ঞা খঙ্জা হ্বজ্ঞা| 


গান 


শ্রীবঙ্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


নিশি ভোর হ'ল স্থচতুর কালা 
ক'রেছে আমারে ছলনা, 
জাগিয়া যাপিন্নু সারাটি যামিনী 
তবু সেনিঠুর এল না। 
গাথা ফুলমালা যায় যে গো ঝরি, 
কুঙ্গুম শয়ন রহিয়াছে পড়ি' 
নয়নে আমার নিদ্‌ আসে ভরি 
সহি আর কত বল না॥ 


৩০৮ 


মলিন ঠাদিমা মাগিছে বিদায় 
বিষাদ করুণ হাসিয় 
কুপ্ত দুয়ারে কোয়েলার তানে 


বি স্থুর আসিল ভাসিগনা; 


কুলে কালী দিচু কালার লাগিয়া 

বিফল জীবনে করুণা মাগিয়া 

কত কাল রাতি কাটান জাগিয়া 
তবুতার দয়াহ'লন!। 





দীন পৃজারী আসিয়াছি দ্বারে 

দ্বার খোল ওগো, দ্বার খোল! 
পুজা উপচার নাহিক আমার 

মুখ তোল ওগো, মুখ তোল ! 


সার! জীবনের পাথেয় আমার 
কিছু নাই কিছু নাই; 

আসিয়াছি দ্বারে ফিরায়োৌন। মোরে 
কিছু চাই কিছু চাই! 

করুণ। করিয়ে বারেকের তরে 
আখি মেল ওগো অাখি মেল। 


কথা ও সুর - শ্রীঅস্বিকাঁচরণ চক্রবর্তী 


স্বরলিপি 


ব্বালীম্ব্ী- এক তালা 


তৃষিত এ চিত শত দিকে ধায়, 

মরু হেরি ফিরে করে হায় হায়, 

সব শেষে আজ মিলেছে হেথায়, 
ক'রন। তাহারে নিচ্ষল ; 


সংসার মায়া মোহের গীড়নে 
যখনি ভূলেছি তোমারে ; 

তুমি ব্যথ। দিয়ে মোর সুপ্ত পরাণে 
জাগায়ে রেখেছ আমারে । 

দীননাথ | দীনে করুণ। প্রকাশি 
দাও ও রাজীব পদতল। 


স্বরলিপি--শ্রীপ্রাণকৃ্ণ চক্রবর্তী 


ব্যবহার-_জ্ঞ ণ কোমল। 
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ধণা' ধঃ এ রা মা|জ্ঞা রা সাঁঁসা রা স।|না ধা রা 
রে০ ০ ০1 দী ন না'?থ দী নে ক রর ণা।প্র কা শ্শি 
9 ১ ২ ৩ 
ধা ণা ণাধা মা মা মা ধা ধ|ধ্ণা ধঃ স1 
দা ও ও রা জী ব।প নদ ত' ল০ ০ 0 
ৃত্য্জয় 
শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 
মৃত্যু সদা চারিদিকে ধরণীর মাঝে নিশি ন। হইতে শেষ; মৃত্যু নিশিদিন 
প্রতি শ্যাম তৃণাস্ুরে, প্রতি কিশলয়ে, জীবনের প্রতি অঙ্গে রহিয়াছে পশে” 
বসস্তের শোভা শুধু ক্ষণিক বিরাজে কোমল শৈশব শোভা কোথায় বিলীন 
মধুমাসে, চন্দ্রকর মিলায় সভয়ে দৃঢ় মুষ্টি যৌবনের প্রথম পরশে ! 
মৃত্যুর বসতি নাই মানব অস্তরে 
জীবনের প্রতিদিন যো স্তরে স্তরে 
সঞ্চিত হইয়া থাকে, শৈশবের খেলা, 
দুরাতীত শরতের কত সন্ধ্যা বেলা 
মোদের নিভৃত সখ, আজো জাগে প্রাণে, 


মনসিজ প্রেম কতু মৃত্যু নাহি জানে। 





১ পপ পপ 





সপ অপ সপ ও পা 


জন্মাষ্টমী 
উভল্পবী-_আক্ষ। 
(হিন্দী ভজন) 


ছুখ নাশ লিয়ে কারা বীচমে 
জনম লিয়ে হরি মথুরামে”। 


ঘোর ঘন ঘট! বিজুরী চমকত, সবহি অচেতন জিতনে প্রহরিগণ 

জমনা উল গয়ী. মেঘ গরজত ; রাজভওয়ন মে" ংশ রহ শয়ন 

কৃষ্ণাষ্টমী তিথি আধ রৈন মে" স্বপনমে' এক ভীষণ রূপ দেখ 
সমঝ সমন আই মথুরামে । 


জনম লিয়ে। হরি মথুরামে' । 
সাচদাস প্রভূ জুগ জুগ আওয়ত 
ভূভার হরণ করি সবকো ত্রাণ করত 
তুঅ মহিমা কোই বুঝ না পাই 
দাসকে রাখ তৃঅ চরণমে ॥ 


কথা ও সুর--সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীদত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীরামশস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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০ ০ 

[11 পাঃ পঃ পদশা |স্ণধা পপা দঃ পঃ মুন পা পপা দণা | 
০ ছু) খ না০০ ; ০০০ ০শ লি য়ে 9 ০ কা রাবী ০০ | 


ণদ| পদা পঃ মা ্গঃ ] মন্ষমঙ্ঞা জ্ঞরজ্ঞা খঃ সঃ1 সঃ জ্ঞা সঙ্ঞঃ সঙজ্ঞম! দক্ষম! ] 
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০ ২ 
1 জরজ্ঞা রজ্ঞরা সৎ খণ্ঃ সা 7 লা শু] 


০ ম০০ ০০০ খু রা : মে /০ 0০০ 


ভাত্্র,৫ম সংখ)1 
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হু জ্ঞা মঃ রা দা দঃ দণদা গাঁ] ণসা খসা ণদা 
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টি ৃ 
ন ০ থঘথ টা০০ ০ ০. বিজু রী০ ০০ 


০ * ২ ঁ ০ 9 টু এ ণ 
ণপ্ণ খর্ণ। সণ! সা] পদা পাঁঃ ৭] স্পা সরা ররজণ রর্পরা, 
০০ ০চ মক ত ০ জম ন। উ | থল গণয়ী ০ ০ ০০০ 


২ /. / /১:১ 
ণা. ণ্পা, সণ! সখখ। 


০0 মে০ ঘ০০ ০০গ. 


০ ২ 
সহি পদণঃ দঃ পঃ 771] 7 পা ॥. পা, 
0 রণ০০জ ত ০ ০ ০ কৃ ফা ষ্ট এ 








পা 


০ চি ০ 
পদণ] সর্পণ। দঃণণঃ দপদা ]ু পা - 7 পা] পপাঁ দণা পদা পদা মু 


মী০০ ০০০ ০০ ০০তি থি ০ ০ সা ধরৈ ০০ 


০ 
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০০ 


২ ০ ২ 
পঃ মা দ্ধমঃ মা | 2 ছঃ জ্ঞরজ্ঞা খল  ] সংজ্ঞা সঙ্ঃ সঙ্্রমী দ্ধম। 
ন মে ০০ ০০; ০ জ ন০০ মলি ০ য়ে ০ হ9০ রি০০ ০০ 


0 ২” 
1 জ্ঞরজ্ঞা রজ্ঞরা স্থা পুসা 777 ]1 


০ ম০০ ০০০ থুরা মে ০ ০ ০ 


বাকী ছুই অংশের প্রতেকটা অস্তরা'র সুরের গায় হউবে ॥ 


৩১৪ 





শরৎ রাগ 
শ্রীতারাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাধারণতঃ দেখিতে পাওয়া! যায় সঙ্গীতজ্ঞ আচার্য 
মহাশয়েরাই হউন কি তাহাদের. কোন লক্বপ্রুতিষ্ঠ ছাক্জই 
হউন, শান্ত্রো্ডই হউক বা ম্বর'চতই ইউক, কোন রাগ 
পত্তিকাদিতে প্রকাশ করিবার সময় সেই রাগের পরিচয়াদি 
প্রকাশ করিতে দেখ! যায় না। এইক্প প্রকাশের ফলে 
প্রত্টেকেরই এমন কি শিক্ষার্থীদিগের পক্ষেও সঠিক জ্ঞান- 
লাভে অসম্পূর্ণ থাকিয়া যায়। সেই হেতু আচার্য 
অথবা তদীয় ছাত্র-ছাত্রী--আমার গুরুভাই ভগিনিগণের 
নিকট বিনীভ প্রার্থনা তাহারা শাস্থোক্ত অপ্রচলিত 
অথব! স্বরচিত কোন রাগ প্রকাশ করিবার সময় যেন সেই 
রাগের পরিচধাদি সহ প্রকাশ করেন। তাহা হইলে 
সঙ্গীত বিজ্ঞানের উদ্দেশ সাফল্যলাভ করিতে সমর্থ 
হইবে। 

আমারও একটি উক্ত প্রকার রাগের প্রকাশেচ্ছা 
বলবতী হওয়ায় এইখানে সন্লিবেশিত করিলাম। মদীয় 
গুরুপ্রতিম আচার্য মহোদয়গণ অথব। তদীয় শিষ্য মহোদয় 


গণের নিকট প্রার্থনা যে যদ্দি তাহাদের উক্ত প্রকার কোন 
রাগ জান। থাকে ব৷ তাহার কোনটীর সহিত ইহার এঁক্য 
পরিলক্ষিত হইলে আমাকে জানাইলে কৃততজতা পাশে 
আবন্ধ থাকিব। 

উপধূ্ক্ত "শরৎ রাগ” আমি আমার সঙ্গীতগুরু ওত্তাদ 
কাদের বক্সের নিকট শিক্ষা! করি। ইঠ1তাছারই স্বরচিত। 

এই রাগ কলাণ ঠাটের অন্তত গুড়ব-ওড়ব জাতীয়। 
ইহা হিগ্তোল ও মালশ্রীর মিশ্রণে উৎপর। আরোহণে 
রা, পা বজ্জিত, অবরোহণে রা, ধা বঙ্জিত 1* ইহা পূরবব 
অঙ্গের রাগ, গা বাদী ও ধা সম্বাদী। “স। গা পা" 
“ক্ধা ধা সা” সঙ্গী । সণ পা, গ' সা মীড় এবং গ! ধা 
সা সাঁগমক | নিখাদ দুর্বল, রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেয়। 


* শরৎকালই ইহার প্রশস্ত সময়। 


আবোহী-ন্া সাগাক্ধা ধাসাঁ| 


অবরোহী-- সা নস৭ পা ক্ষ পা গা সা] 


স্ন্লু--প্বাসা 


কেশর রঙ্গ দে হে তোরে কান 

অব কাঁহ। তুম্‌ লালন যাওগে ভাজ । 
তুম যো কিনি ফাল মোসে বড় জোরি 
ওআকি ফুল পাওগে আজ ॥ 
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১১৫। 


১১৬। 


০ ২ 
তানে ধা গ্রেদেন তানে ধা গ্রেদেন্‌ তানে ধা 





পে পে 


৮ম বর্ষ-১৩৩৮ 


ইস পর 
সপ স্প্ 


মুদজ বাদন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেক্দ্রনাথ দে (সুবোধবাবু ) 


চৌতাল-_ত্সাড়ি + ০ ১ 
১১৭। ভ্রেকেটে তাকেটে কজ্েকেটে ধেকেটে ধেটে 


শা ০ 
দিঘেনে ধেত্া ঘেনে কতা কতা কত্তেটে 


0 ৮২ ঙ 
০ ২ ৩ 4 ক্রাণ তাগ ধা ধেটে ক্রাণ তাগ ধা ধেটে 
খুঙ্গা ধা কতেটে থুঙ্গা দা কতেটে থুস্বা ধা রর 
+ 0 ১ ক্রাণ তাগ ধা 
ধাকেটে কেটে কতেটে ধেকেটে ধেটেছ 


৩ 


0 ২ শঁ 0 ১ 
ধাগেনে ধা ধেটে২ ধাগেনে &1 ধেটে২ ১১৮। ধেৎ ধেরেকেটে ক্রেধাক থুন্া ঘেনাৎ ধানে 


4 ০ ২ ও টি 
ধাগেনে দা ধা ঘেনাৎ ধানে ধা ঘেনাৎ ধানে ধা 


০ 


শাঁ ০ ১ 
ধেটে তেটে হেটে কতেটে ধেকেটে কত্রেকেটে টা ০৩ 
488 ১১৯। গেড়ে গেড়ে খুন গেড়ে গেড়ে খুন গেড়ে গেড়ে 


০ ৮ ৩ 
ধেকেটে ধা কজ্জেকেটে ধেকেটে ধা কত্রেকেটে * 


১ ০ চি 
থুন গ্রেগেদে থুঙ্গ! ধা গ্রেগেদে থুজা ধ! 
- 
ধেকেটে ধা ৩ 4 
গ্রেগেদে থুজা ধ! 
+ ০ ১ 
ধাকেটে কেটে তাকেটে ধেকেটে গ্রেছেন্‌ না রি যার 
সি +.১২৯। ঘেনাক তেটাক্‌,তেটে তা কতা ধা তাকত। 


৩ শঁ 
শু ০ ১ ধা তাকতা ধা 
ধেটে তেটে তেটে তাকেটে ধেকেটে ধেটেৎ 


উপরোক্ত এক লমের কয়েকটী বোল দিলাম। এইরূপ 
ধাগেনে ্ ধেটেৎ বারন ধা বেটে মাত্রা যোজন করিয়া] অনেক বোল গ্রস্ত হইতে পারে 
্ এবং সঙ্গতে উত্তম হইবে। ও 
ধাগেনে ধা ক্রমশঃ 


৩১৯৭ 





ক্রীসতীশচজ্্ 


প্রশ্র_ সর কটি? 
উত্তর-_ম্থর ৭টি। 
প্রশ্ন--৭টি সুরের নাম কি? 
১২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ 
উত্তর--সা রে গামা পা ধা নি্এইপটিত্বর। 
প্রঃ--৭টি স্থুর হইল কেন? 
উঃ--*ম সুর “নি” এর পর ষে অষ্টম স্থরটি পাএয়। 
যায় তাহ! ১ম সুর '*সা” এর সহিত একেবারে মিলিয়! 
যাঁয়। কেবল উচ্চ ও নিয় স্বর এই মান প্রভে?। . এই 
৭টি সুরের প্রত্যেকটি তাহার অষ্টম স্থরে মিলিয়া যায়। 
এইজন্য ৭টি নুর হুইয়াছে। 
&:--এই ৭টি স্থুরকে কিস্থুর কহে? 
£--এই ৭টি স্থরকে শুক বা স্লীন্ডাতিিষ্ 
সুর কছে। 
প্র: মগুক্ক কাহাকে কহে £ 
« উঃ--এই সাতটি স্থর লইয়। একটি ₹সপগ্তব হয়। 
গ্রঃ_অসস্ব্ষ কাহাকে কহে? 
উ₹--“সা” হইতে তাহার ৮ম স্থর “সা এই ৮টি স্থর 
লইয়া একটি অস্ত হয়। , 
প্রঃ--বিকৃত হ্থর কাহাকে কহে? 
উঃ--শুদ্ধ ঝা স্বাভাবিক স্থুর নিজের স্থান হইতে নিয়ে 
কিন্বা উচ্চে চুুত বিচ্যুত হইলে তাহাকে বিকৃত সর কহে। 
এই বিকৃত স্থরের অন্ত কোন নাম আছে কি? 
উ:-_এই বিকৃত স্ুরকে কড়ি কোমগ সর কহে। 
প্রঃ--বিকৃত সুর. কয়টি টু 
উ€-_-বিরুত দুর ঠরটিরী যথা :-_ 


৫ 


৩১৮ 


দাস গুপ্ত 


১ 
হ। 


কোমল--বে 
কোমল--গা 
কড়ি-- মা 
কোমল--ধা 
কোমল--নি 


৩। 
৪1 


৫ 


কোমল স্থর ৪টি ও কড়ি স্বর ১টি-স-মোট ৫টি বিকৃত 


সথর। 


প্রঃ শুদ্ধ স্বর ৭টি) স্থতরাং বিকৃত সহৃরও ৭টি না হইয়া 
€টি হইল কেন? . রা 
উঃ--“লা” ও “পা” স্থর অচল। সুতরাং এই দুঃটি 
স্থর নিম্নে অথবা উচ্চে স্থানচুত হয় না। এইজগ্ত বাকী 
৫টি শুদ্ধ ্থর-_রে, গা, মা, ধা ও নি স্থানচাত হইয়া! বিকৃত 
হইয়াছে। 
প্রঃ- কোমল স্থর কাহাকে কে? 
উঃ-শুদ্ধ থর নিজের স্থান হইতে চ্যুত হুইয়। নিষ্মে 
নামিলে তাহাকে সেই স্থুরের কোমল স্থর কছে। 
গ্রঃ-- কড়ি'স্থর কাহাকে কছে? 
উঃ--শুদ্ধ স্থর নিজের স্থান হইতে চ্যুত হইয়া উচ্চে 
উঠিলে তাহাকে সেই কড়ি অথব! কড়। স্বর কহে। কড়ি 
স্থরকে তীব্র স্বরও বলা হয়। 
প্রঃ--কয়টি সুর লইয়। কঠ সঙ্গীত হয়? 
উ;ঃ-_-৭টি শুদ্ধ ও ৫টি বিকৃত মোট 'এই ১২টি সুর লইস্বা 
'কঠ সঙ্গীত হয়। 
ত৫-ক্ষস্তর (সুরের অন্তর) কাহাকে বলে? 
২--এক সর হইতে অন্ত সুরের বাধপান অর্থাৎ 
নি স্থরের অস্তর কহে। 





প্রঃ--অস্তর কটি? 
উঠ--অন্তর ৭টি। "স। হইতে তাহার ৮ম উচ্চ সর 
£সা” পর্যন্ত ৭টি অস্তর আছে | ঘথ।__ 


"পা” হইতে “রে* একটি অন্তর ১ম অস্তর 
রে ১ গা এত ২য় এ 
গা ১» মাত তর তম এ 
মা), পাত্র ত্র ঃ্থএ 
পা ,, ধা ত্র তর ৫ম এ 
ধা ১ নি এ এ ৬ খ* 
নি ১ সা ত্র ও খম এ 
(উচ্চ) 


:-এই ৭টি অন্র কি পরস্পর সমান? 


প্রঃ - অস্ভপ কম প্রকার? 


উঃ--অন্তর ২ কার । যথা ২ 


১।* পূর্ণাস্তর (৫টি) 
২। গদ্ধান্তর (২টি) 





মোট ৭টি অস্তর 
প্রঃ-এই €টি বিকৃত স্থরের (কড়ি কোমলের ) 
স্থান কোথায়? 
উঃ-_€টি পূর্ণাস্তরের মধো অর্দাস্তরে ইহাদের স্থান। 
পূর্ণান্তরের মধো অর্দান্তর বিশিষ্ট সর গুলিই বিকৃত 
অর্থাৎ কড়ি কোমল স্বর। নিয়ে ষে চিত্রটি দেওয়া 
হইল তাহাতে পূর্ণান্তর ও অদ্ধাস্তরের বিষয় বুঝ! 


*উঃ-না। ৩য় অস্তর--( “গাঁ”? হইতে “মা” ) এবং যাইবে । 
৭ম অন্তর (নি হইতে সা) এই দুইটি 'মণ্তর অর্দাস্তর। কোমল চিহ্ৃ-_- 
বাকী ৫টী অন্তর পূর্ণাস্তর। কড়ি চিহ্হ_ 1 
রে গা ধা নি 

ূর্ণাস্তর পূর্ণান্তর . |অর্দাস্তর |  পূর্ণাস্তর ূর্ণাস্তর ূর্ণাস্তর | অন্তর 

১ম অস্তর ২য় অস্তর য়অস্তর| ধর্থ অস্তর £ম অস্তর ৬ঠ অন্তর [৭ম অস্তর 
সা রে গা মা পা ধা মি সাং 
০ 0 মম ৫ 4 ৪ 


৩১ 





সপ 
জে স্পা সা 


১। ১ম অন্তরটি পুর্ণস্তর জন্য ইছার মধ্যে একটি 
অর্ধাস্তর বিশিষ্ট স্বর অবশ্ত থাকিবে । “সা” স্থুর অচল, 
সুতরাং শুদ্ধ “রে” স্থুর অর্ধান্তরে স্থানচ্যুত হইয়া উচ্চে না 
উত্ঠিধা নিয়ে নামিবে। নচেৎ ১ম অন্তরের অর্ধাস্তর 
বিশিষ্ট স্থুরটি বাদ পড়িয়। যায়। এইজগ্ত ইহা কোমল 


রে হইল। ৃ 

২। ২য় অস্তরট পূর্ণান্তর; স্থৃতরাং ইহার মধ্যে 
অর্ধান্তর বিশিষ্ট একটি সুর আছে। সেইঙ্ন্ত শুদ্ধ “গা” 
স্থর অর্ধাস্তরে চাত হইঘা নিয়ে নামিবে। শুদ্ধ “গা” স্থুর 
ছুই কারণে উচ্চে উঠিতে পারে না। 


১ম কারণ--শুদ্ধ “গা” নিয়ে ন1 নামিলে দ্বিতীয় অন্তরের 
অন্াস্তর সুর বাদ পড়িয়| যায়। 
২য় কারণ-_শুদ্ধ 'গা” অদ্ধাস্তরের উচ্চে উঠিলে তৃতীয় 
অস্তর শ্বাভাবিক অর্ধাস্তর বলিয়া] এই স্থর শুদ্ধ 
«ম।” স্থরে যাইয়া গড়ে। 
স্থৃতরাং স্তদ্ধ “গা”কে বাধ্য হইয়া দ্বিতীয় অন্তরের 


এটি 
অর্ধাত্তরে নামিয়। আ'সয়া কোমল “গ” হইতে হইবে। 
৩। ৩য় অস্তর ( “গা” হইতে “মা” ) ম্বভাবতঃ 
অন্তান্তর বলিয়৷ ইহার মধ্যে কোন বিকৃত স্থর নাই। 


চস শিস? সস রি সপ 
৫ম সংখ্য। 


সর গু অর ও প্র 


৪। ৪র্থ অন্তর পূর্ণাস্তর বলিয়! ইহার মধো অর্দাস্তর 
থাকিবে । “পা” হুর অচল জন্ত গুষ্ধ “মা” বাধ্য হইয়া 


1৮ ঃ 
অর্ধান্তরে উচ্চে উঠিয়া কড়ি 'মা” হইবে। নিয়ে নামিতে 
পারে না। কারণ তাহ। হইলে উহা শুদ্ধ “গা” স্থরে যাইয়া 
পড়ে। কারণ ৩য় অন্তর শ্বভাবতঃ অর্ধাস্তর | 


৫1 ৫ম অন্তর পূর্ণাস্তর স্থৃতরাং ইহার মধ্যে অর্ধাস্তর 
থাকিবে। “পা"' অচঙ্প জন্য শুদ্ধ “ধা” এই অন্তরের 


এ 
অর্ধান্তরে না'ময়। কোমল “ধা” হইবে। উচ্চে উঠিম়া 
কড়ি ধা হইলে ৫ম অন্তরের অর্দাস্তর বাদ পড়িয়া যায়। 


৬। শুদ্ধ নি” স্থর ও এই কারণে ৬ অন্তরের 


অর্ধ।স্তরে নামিয়! কোমল নি ” হয়। পু 
৭। ৭ম অন্তরটি স্বাভাবিক অর্ধাত্তর বলি ইহার 
কোন বিকৃত স্থর নাই। 
এখন বুঝা গেল যে ৫টি বিকৃত স্বর সকলগুলিই 


রা 


। 
কোমল না হইয়া তন্মধ্যে ১টি (কড়িমা) কেন কড়ি 
স্থর হইল। 


বাদ 


গত ১ল। আগষ্ট শনিবার বঙ্গনাণী শিক্ষা সজ্হের 
(88089] তা ০20878? 08059860208] 198896) তত্বাবধানে 
ছাঃ বাণী দেবী (1). 0108.) সজীতভারতী "রাগরাগিধী 
প্রাচা ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতে” সম্থদ্ধে একটি উপভোগ। 
বন্ধ তা দিয়াছিলেন। সভাস্থলে প্রায় ৪** চারিশত মহিলার 


নমাবেশ হইয়াছিল। সভান্ব সঙ্গীত জঙ্সার বিরাট 
আগোজন হইয়াছিল। একটী মম্থুপম কন্লা্ট বাদিত 
ইইয়াছিল। সভাটা সর্বদিক দিপা সৌষ্টব সম্পর় 
হইয়াছিল। ডাঃ বাণী দেবীর বক্ততার কিয়দংশ জন্য 
মুদ্রিত হইল। * 


৩২০ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা -»০২৯৯ 





বি সানিভোঞ্ শ্রী বরা 





ও 





নাথ চগাকব 


নার মলৌজন্তে ] 


৮26001),- 0. ০, 2155, 


2581517 মর হও 0 
, ১ চি নব 8 4 ২০০ ৮৮৪৯২ ৮৯১, প্র 
বা এব মে $ টি ০ 
নিপা সে । 1 
টুর ৫২ ৃ নি 
খ* 1 


টা রা পৃ 
বি রর 
84১ 





৮ম বর্ষ) আশ্বিন, ১৩৩৮ সাল 4৬্ঠ সংখ্যা 


সর্গীভ িএীনি সেক 4৩৭4৮ 
ঢেশৌর্ি হযে পরি শালি 
প্রহর কী পিপি পি পিল 
এর 747৮ ব্রি 1 


রব 


/ 


৩২১ 








৮ম বষ--১৩৩৮ 


চেনা ফুলের গন্ধত্রোতে 
ফাগুন রাতের অন্ধকারে 

চিত্বে আমার ভাসিয়ে আনে 
নিত্যকালের অচেনারে। 


একদ কোন্‌ কিশোর বেলায় 

চেনা চোখের মিলন মেলায় 

সেই তো খেলা করেছিল 
কান্নাহাসির ধারে ধারে । 


কথা ও নুর শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 








7] ধা ধা_পা পা 7 
চে না 9 ফু 0 
জ্ঞাজ্ঞা শ রজ্ঞা -মপ। 
ফা গু ন্‌ রা ০০ 








ধা শা নানা শী 


চি তে; আ 





০ 0 


সানা সারার 
সি য়ে 





ভা 9 0 


রত 


আশ্বিন, ৬ষ্'সংখ্য' ) 
হও 


তারি ভাষার বাণী নিয়ে 

প্রিয়া আমায় গেছে ডেকে; 
তারি বাঁশীর ধ্বনি সে যে 

বিরহে মোর গেছে রেখে। 


পরিচিত নামের ডাকে 
তার পরিচর গোপন থাকে, 
পেয়ে যারে পাইনে তারি 
পরশ পাই যে বারে বারে। 


স্বরলিপি-_শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
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মা 0 চা গ ০ ০0 971 0 0 
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জমা মা আজ | জ্র্খ-র্ণ|র্সাশাযুনা সাঁশীা]গা -মা|-পা ধা] 
প রর শু পা ই যে বা রে ০])বা ০ 1। ০ ০ 
শী -সণ পরা |বর্পা শা 1 খু 
০ ০ ও রে ০ 90 9 
আনন্দময়ীর আরাধনা 
রীছর্লভচন্দর ভট্টাচার্য্য বিষ্ভা রত্ব সৃদক্গা চার্য্য 


"প্রভাতে যঃ প্মরেমিতাং দুর্গা ছুর্গ।ক্ষরহয়ং। 
আপদ স্তস্য নশ্যন্তি তম: সুধ্রযোদয়ে যথা ॥? 


রামচন্দ্র অকালে দেবীয় আরাধনা করিঘাছিলেন, সেই 
হইতে অদ্যাপি মর্ত্যধামে শরৎকালে শারদী্ ছুর্গদেবীর 
পৃজা হইঘা থাকে, এবং মায়ের আরাধনা করিয়! বৎসরাস্তে 
মানব-সকল কৃতার্থ হয়, ছূর্গাত হারিণী মা দশভৃজাও 
সম্তানের সকল দুঃখ দূর করিয়! থাকেন, এই সকল কারণেই 
খাবগণ মায়ের নামকরণ করিয়াছেন "শারদীয়া ভুর্গ।%। 

বর্ষার অপগনেও শরতের প্রাছুর্ভাবে শ্মিতহাস্যোজল। 
ধরনী দেবীও জননীয শুভাগমনবার্ত। স্ুচিভ করিতেছেন, 
মায়ের পৃঙ্জায় হয়ে ভক্তি নয়নে অশ্রী, কণ্ঠে লীলা! বর্ণনা, ও 
অনন্ত মনে মায়ের অপরূপ মৃষ্ঠি চিস্তা। এই লকলই পুজার 
প্রধান উপাদান, আর পার বদি! ভক্তিমাখ। স্রলয় 
সংযোগে গীতবাদে; মায়ের রূপ ও লীলাবর্ণনা আরাধন! 
ফরিগ্া আপনাকে কৃতার্থ কর। 

আমি দরিদ্র! র্তর্্। মী মাথের আর্ডনার কিআর 
আয়োজন করিব, বিশেষতঃ প্ররূত পুজার দিন সপ্তমী 


অষ্টমী ও নবমী তিথি অতি সংক্ষেপ তাহাতে পৃ! একরপ 
অসম্ভব, সেই, জন্তই পূর্ব্ব হইতেই ধথামাধা আরাধনার 
উদ্বোগ করিলাম। 

মদীয় জ্যেষ্ঠ সহোদর স্বর্গায় ৬কৈলাসচন্দ্র বিদ]াভূষণ 
এম্‌-এ, মহাশয্ের রচিত" আগমনী গীত" প্রকাশ করিয়া 
তৎসঙ্গে একটা বিশিষ্ট চৌত!লের বোল দিখিষ্ প্রবন্ধ 
শেষ করিলাম। আশা করি সঙ্গীত বিজ্ঞান পত্রিকার 
ঙ্গীতকামী পাঠববর্গ ইহাতে গ্রীতি লাভ করিবেন এব» 
আমারও শ্রম সার্থক হইবে। 


বেহাগ_চৌতাল 


কিবারাজে মৃগরাজে, ভূধর রাজনন্দিণী, 
স্থররাঞ্জ নীরাজিতা বৈরাজ পদদায়িণী। 
ব্রিভাপহারিণী তার, গ্রিলোচন। পর:ৎপরা, 
পরক্রহ্ধ রূপমাগে। পরশক্তি স্বব্ধশিণী 

ভব ভয়তেদকরী তৈরবী ভূবনেশ্বরী, 

ভূতি বিভূষিতা ভীম! ত'্ঙ্জভীতি ভঙ্গিণী। 





দেহি দুর্গেত্রহুর্গমে পদাশ্রয় এ অধমে, 

পদতরি না দিলে কে ডাকিবে বলে তারিণী। 
কলি বলুষ কলিত ক্রুর কাল কবলিত, 
কামাকৃতাস্ত কামিণী কেমনে একায় ধরি। 
কৈবল্য-দে কৈবল্য-দে কৈলাসবাসে শ।স্তি দে, 
কালি কালে কর নাশ, কর্ুনাকণা প্রদান? 


ভৌতাল--পড়ীল 
০0 স্‌ ৩ 


+.০ ১ 
দেখ থুকেটে কৃড়ান্‌।/ দিধেনে ধা ক ।/ দ্রেগেনে তা ধা, 


শঁ ০. ১ 0 ঙ 
দেখ দেখ কতা থুন্প। খেনে ধাগে ধেরেকেটে কৎ।/ তােনে 


৩ 
ধা ধ। 


শঁ 9 ১ 0 ২ 
দেং দেং দেৎ তা আনে কত।1/ দিঘেনে ধা ধ1 ধ 


শপ” ০ ১ 0 ২ ৩ 
দেখ দেখ দেং দেং ক্রেধা আন কৎ ভাগে তা ধা 1 


শ 
ধা ধা ধা। 


উপরোক্ত বোলটাকে চৌতালের চৌমুমী পড়াল বলা 
হয়। ইহার বিশেষত্ব এই যে প্রত্যেক আওর্দায় (আওরাতে) 
প্রথমে একটা “দেখ, শেষে একটা “ধা” ক্রমান্বয়ে এই 
গ্রকার দ্বিতীয় আওর্দায় (আগরাতে) প্রথমে দুইটী "দেৎ* 
শেষে ছুইটী' “ধা” তৃতীয় আধর্দায় আরস্তে তিনটা দে 
শেষে তিনটা ধা ও চতুর্থ আওর্দয় প্রথমে চারিটী দেখ 
শেষে চারিটী ধা দিয়া শেষ হুইয়াছে। 

এই বোলটা মহামূল্য ও বহু ক্লেশে সংগৃহীত বোধ হয়: 
অল্প বাজি জ্ঞাত আছেন সেইজন্ড সাধারণের উপকাপার্থে 
« আগমনী” গীত বাদাছলে প্রকাশ করিলাম, ষদি একজনও 
এই বোলটী কদরৎ করিয়া! বাজান তবেই প্রাচীন সংগ্রহ 
প্রকাশের সার্থকত বোধ করিব। অলমতি বিস্তরেগ 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
(পূর্ব প্রকাশিতের পর) | 
শ্রীবীরেন্দ্র কিশোর রায় চৌধুরী 


হরিদ।স স্বামীর উদারতায় তানসেন অস্তরে বাহিরে 
তীর চিরদিনের কেনা গোলামের মতই হয়ে গেলেন-__ 
গুরুই তার জীবনের একমাস উপাস্য ও ধ্যান জান ছিল-_ 
জাতে মুসলমান হলেও গুরুসন্ত্র ও গুরুদত্ত যোগ তিনি 
-হারাননি শ্বামী হরিছাল তানসেনকে সঙ্গীতের যৌগিক 
সাধনা সর্বানীনরপেই দিয়েছিলেন--সেই লাধনাই 
তানসেনকে চিরদিন কামধে্র ভ্তায় সুরের অক্ষয় 
রসধার! জুগিযেছে ও তার কল্ঠাবৃক্ষের মত ইচ্ছাফল প্রসব 


করেছে। দেবদেবীরা রাগরাগিণীক্পে মৃদ্ডি নিযে 
তানসেনের কাছে চিরদিনই ধরা দিষেছেন। 

তানসেনের দাম্পত্যজীবনও নিক্ষল হল ন|। 
তানসেনের রলিক! বিদগ্ধ! পত্থী সঙ্গীতে লিঙ্ক! ছিলেন-- 
তাদের উভয়ের প্রণয় নাদবিদ্যার সেবায় দিন দিন গাঢ়তর 
মধুরতর হুয়ে উঠল। এই সময় গোয়ালিররের ফকীর 
গওদের মৃত্যুকাল আসন হয়ে এল। ফকীর সাহেব 
তানলেনকে ডেকে পাঠাব! মা হরিধাল স্বামী তানসেনকে 


৩২৬ 





অবিলঘ্বে গোয়ালিয়র যেতে বল্লেন। তানসেন ফফির 
সাহেবের অন্তিম দশা অকুত্তিম ভর্তির সহিত তাঁর সেব। 
করে মরণোন্ুখ ফকীরকে তৃপ্ত কলেন ও ফক্ষীরের শেষ 
আশীর্বাদ লাভ কঙেন। 

ফকীর সাহেবের ধনরত্বের অভ্ভাব ছিল না-_সে 
সমন্তই ডিনি তানসেনকে মৃত্যুশষায় দান করে গেলেন। 
তানসেন তারপর কিছুদিন সপরিবারে গোদালিয়রে বাস 
করেন। তবে স্থার্মী হরিদাসের নিকটে £যাগসাধনা ও 
সঙ্গীত শিক্ষার জন্য নিয়মিত ভাবেই তিনি বরাবরই 
যেতেন। স্বামী হরিদাস তানসেনকে দুইশত কঞুদ্দ 
শিক্ষা দান করেন ও যৌগিক সপ্তচক্রে সাতন্থরের গ্রকাশ 
যোগবলে কি ভাবে সম্ভব হয় সে সঙ্কেত তানসেনকে 
দিয়েছিলেন-গুরুণক্তির প্রভাবে কালে তানসেনও 
নাদসিদ্ধ হলেম। 

ংসার আশ্রম ত্যাগ করে তানসেনকে সক্কযাসী হতে 
হয়নি। সংসারে থেকেই তাঁর সাধনা! সফল হন। 
সঙ্গীত সাধনাকালে তানসেনের চারি পুত্র ও এক কন্তার 
জন্ম হয়। পুহদের নাম ম্থরতসেন, সরৎসেণ, তরঙ্গসেন, 
ও বিলাস থ-কণ্ার নাম ছিল সরস্বতী। এরা সকলেই 
নাদবিদ্যার কপাবর লাভ করেছিলেন। 

তানসেনের সাধন! যখন পুর্ণপ্রায়। এই সময় রেওয়ার 
মহারাজ রাঞজ্জারাম বৃন্দাবন থকে তানসেনকে তার 
তার দরবারে নিয়ে যান-_রেওয়ার সভাগায়করূপে তানসেন 
কয়েক বৎসর রেওয়ায় ছিলেন। রার্জারামের নামে 
অনেকগুলি গান তানসেন রচনা! করেছেন--তার 
কতকগুলি আমিজানি পরে সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকায় 
তা প্রকাশিত হবে। রেওয়ায় কয়েক বৎসর বাসের পর 
তানসেনের লৌতাগাররি অকন্মাৎ উদ্দিত হল। এই 


৩২৭ 


তশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। | 


সময়েই আকবর শাহ দিল্লীর সিংহাসনে প্রতিষিত হলেন ও 
তাঁর সঙ্গে রেওয়া অধিপতি রাঞ্জারামের বিশেষ প্রীতি 
সংস্থাপিত হল। আকবর বিশেষ কার্য্যোপলক্ষে একবার 
রেওয়ায় এসেছলেন, এ সময় তানসেনের সন্বীতে 
আকবরের চিন বশীভূত হয়ে পড়ল। রাঞ্জারাম তাল, 
সেনকে বাদশার নিকট উপহারশ্বরূপ প্রদান কলেন-_- 
বাদশ! সদম্মানে তানদেনকে দিল্লী ঈ্রবারে নিয়ে গেলেন। 
(১৫৫৬ খুঃ অব )। 

আকবর বদ্পাহ মধাযুগের একজন যুগপ্রবর্তক বল্পে 
অতু/ক্তি হবে না। ধর্ধশান্ত্র, তত্ববিদ্য।, সাহিত্য, শিল্প 
সংগীত প্রভৃতি জাতীয় সর্ববিধ কৃষ্টির এত বড় প্রেরণা 
রাজ। বিক্রমাদিত্যের পর ভারভবর্ষে আর কেহ দেন নাই 
বাদসা আকবর বিক্রমা্িহ্যেরই পদাঙ্ক অনুসরণে তার 
দরবারে এক নবরত্ব সভ। স্থাপন করেন-_তানষেন 
নববত্বের শ্রেষ্ঠ রত্ুূপে পরিচিত হলেন । তানসেন ভিন্্ 
ত'র দরবারে আরে। নিয়লিখিত সঙ্গীত বিশারদ্‌ গুণীগণের 
নাম আমরা ইতিহাসে পাই £-হথা মিয়া খোদাবকস, 
মিষ্প মস্নদ্‌ আলি খা, বাবা রামদাস, রামদাসের পু 
সরদ।স, জ্ঞান খ।, দরিঘ্া খা, নব।ৎ খ। বীণাকাক, বাজ 
বাহাদুর, কেল শশী, তানসেনের পুত্র চতুষ্ঠর-_-হুরৎসেন, 
শরৎসেন, তরঞ্জসেন, বিলাস খ। ও তানসেনের শি্যব 
তানতরপণ ও মানতরন্ব। এদের নামই বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য তবে এরা ছাড়াও অসংখ্যগুণী দিল্লীদরবারে তখন 
গ্রতিপালিত হয়েছিলেন। 

তানসেনের দরবার জীবন সম্বন্ধে অনেক এঁতিহানিক 
ঘটনা ও সমএীতিহাদিক জনশ্রুতি আমরা শুনতে», 
পাই-_সে গুলি এখানে উল্লেখ কর! প্রয়োজন। 

জ্রমশঃ 





আগমনী 
ইছ্মন-_আড়ানেক্। 


প্রদোষ আগত হেরি, কনক প্রদীপ ধরে, 
পশ্চিমে দশাড়ায়ে রবি, তারারে আরতি করে। 


ফুল পরিমল মাখ|, সমীর শীতল পাখ।, 
বীজনিছে ধীরে ধীরে, শিবানীর কলেবরে। 


মরি সে প্রদীপাঁলোকে, কি শোভা হ'ল ভূলোকে, লতিকা পাদপকুল, অঞ্জলি ভরিয়ে ফুল, 


অপার স্বরগ শোভা, সাজে হিম যহীধরে । 
প্রদোষ হরিষ চিতে, বিশ্বরূপ ধুনাচীতে 
ঢালিতেছে ধুনারাশি, অধারিয়া চরাচরে। 


বরষিছে উমা পর্দে, অটল ভক্তি ভরে। 
প্রপাত ঝরণা ধনী, করিছে বাদন ধ্বনি, 
শরবণ বিবরে স্দা, ম্ধার সুধারা ঝরে ॥ 
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স্রল্বীত্ত্র জন্লত্ভী 


শঙ্দীত িজ্ভান্ন প্রহেশ্শিকা--- আশ্িন-_-১৩৩৮ 





বালিন ইউনিভাসিটি গৃহে 


[ বিচিত্রার সৌজন্যে ] 


ন্রন্বীতুত্র জন্রন্ভী 


ঙ্জীত ্রিভ্ভান প্রবেশ্পিকা। আশ্বিন_-১৩৩৮ 





পাগনিরত কবীন্দ্র 


[ বিচিত্রার সৌজন্যে ] 





রাগরাগিণী 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সঙ্গীতে 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
ডাঃ স্্রীবাণী দেবী সঙ্গীতভারতী (7). 1108.) 


সঙ্গীতে সার্বভৌমিক ভাব থাকা বিচি নহে । একই 
ভগবানের প্রেমধার! সঙ্গীতের আকারে নামিয়া ' মানব 
মাত্রেরই হৃদয় অধিকার করিয়াছে । এই কারণে সঙ্গীতের 
যূল তত্ব সর্ববিধ গপ্তীর অতীত এবং এই কারণেই 
আমাদের সংশয় আসে যে সঙ্গীতে গ্রাচ্য ও গ্রতীচা বলিয়া 
বস্তুতঃ কোন ভেদ আছে কিনা। আমাদের মনে হয়, 
একই সঙ্গীত দেশ-কাল-পান্্রভেদে বিভিন্ন আকারপ্রকার 
ও বিভিন্ন নামরূপ ধারণ করে। সকল সঙ্গীতে সার্ববভৌমিক 
তত্ব থাকাতেই কি এদেশে কি বিদেশে সর্বত্র সঙীত 
সপ্তশ্বরকে অতিক্রম করতে পারে না; এবং সকলেরই 


অস্তঃদলিলভাবে গৃঢ় ও গ্রচ্ছন্রূপে বিরাজমান থাকবেই । 
যেমন কোন নলমাঞজে সঙ্ঘবঙ্ধ ভাবের অভাব 
ঘটলেও তার প্রাণ ব্যক্তিত্বেৰ অভাব ঘট্তেই পারে না, 
সেইরূপ কোন সঙ্গীতে [7510)079র অভাব হ'লেও 
তাহার মূল প্রাণ রাগরাগিণীর একাস্ত অভাব হতেই পারে 
না। শ্বরস্থাদের মধ্যেও রাগরাগিণীর অস্তিত্ব 
অপরিহাধ্য_-উহা নঙ্গীতের মূল তত্বরূপে নিত্য *বর্তমান। 
এই কারণেই বীঠোেবেনের 6৪08500 50098তে পিলু 
বায়োয়া এবং শোপটার দ্বিতীয় 110০807৩এ পুরবী 
ছায়ানট প্রভৃতির আভাস দেখিতে পাই। ইহ৷ হইতে 


অস্তনিহিত সঙ্গীত মূলত একই ভিত্তির উপরে গ্রথিত। "বুঝ! যায় যে, প্রতীচ্য সঙ্গীতে রাগরাগিণী বাহিরকরা 


সঙগীতগ্রকাশের আকারে প্রকারে ভেদ থাকিলেও দেখ! 
যায় যে, মূলতঃ প্রাচ্য ও গ্রতীচ্য উভয় সঙ্গীতই এক 
সাধারণ ভূমিতে দগ্ডাযমান। তবে প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
সঙ্গীতের প্রভেদ এইটুকু ষে, প্রাচা-সঙ্গীতে 11610 মূলক 
রাগরাগিণীর গ্রাধান্ত এবং পাশ্চাত্য লঙ্গীতে উহার 
বছিরাবরণ 178:01015রই প্র।ধান্ত । 


গরতীচ্য সগীতে রাগরাগিণীয় অস্তিত্ব 
প্রতীচ) সঙ্গীতে ?1৩1০3/র অপেক্ষাকৃত অবাস্তর স্থান * 
এবং [7970070র শ্রাধান্ত দেওয়। হলেও সঙ্গীতের যুলতন্ব 
রাগরাগিণী পরিত্যক্ত হ'তে পারে নি। প্রতীচ্য যেকোন 
সঙ্গীতকে 1787790175 দ্বারা যতই কেন আচ্ছন্ন করা 
হউক না, তাহার ভিতরই কোন-না-কোন রাগরাগিণী 


যেমন অসম্ভব নয়, সেইরূপ প্রাচ্য রাগরাগিগীকে শর 
সন্বদ্ধ [7810)0150 করা নিতান্ত ছুক্ষর নহে। 


রাগরাগিণীর অভাবে হ্বরসম্বাদ ধাড়ার না * 

রাগরাগিনী যে সঙ্গীতের সার্ববভৌমিক মূলতব্ব, সঙ্গীত 
মাত্রেই তাহার অপরিহার্য অস্তিত্বই নে বিষয়ে প্রতাক্ষ 
প্রমাণ।  [78107070%র ভিতরে আমরা বৈচিত্রোর মধ্যে 
একত্বের প্রকাশ দেখিতে পাই, এবং 11510) ভিত্তরে 
আমর। একত্বকেই সাররূপে দেখতে অভ্যন্ত । কিন্তু শ্বর- 
সম্বন্ধ সঙ্গীতে 716101-মুলক রাগরাগিণীর একটি বন্ধন- 
নুতর সর্বদাই থাকে। সঙ্গীত হইতে রাগরাগিণীর শরীর 
স্বরবিঙ্নাসের অভাব হইলে কোন্‌ গ্বরের উপর স্বরসন্ধি 
বা 0০: আর কাহারই ব! উপর ব্বরসন্বাদ করা হইবে? 


১৩১ 





কোন একটা শুদ্ধ বা মিশ্র রাগরাগিণীর উদর অবলঞ্থিত 


না হইয়া কোন স্বরসম্থাদই ধাড়াতে পারে না। প্রাচ্য 


কোন রাগরাগিণীর ম্বরবিস্তাসের কোন এক বা একাধিক 


স্বরকে স্বরসদ্ধি গ্রভৃতির সাহাযো পল্পবিত করিয়া পাশ্চাত্য 


আকার প্রদান করুরেই আমর! ম্বরসম্থাদ প্রার্ধ হই। 
আর পাশ্চাত্য স্বর সম্বদ্ধে কোন গান বখ গতের সারটুকু 
বাহির করলেই আমর! শুদ্ধ বা মিশ্র রাগরাগিণী প্রাপ্ত 
হই রাগ-রাগিণী হইল সঙ্গীতের . মূল্মন্ত্র ম্বরবিস্তান 
হইল তার খাটি অর্থ, এবং শ্বরসন্থাদ হ'ল তার অম্যতর 


ভাস্ত বা টীকা । রাগরাগ্রিণীর শরীর 'শ্বরবিস্তাসের সহিত-. 


ত্বরসন্বাদের এতই ঘনিষ্ট.. যোগ: ঘে,. শ্বরসম্বাদে র. উল্নতি- 
সাধন পাশ্চাত্য সঙীতজ্ঞ'বীঠোবেন-প্রভৃতির লক্ষ্য হইলেও 
তীয়া ত্বরসন্বাদের সঙ্গে সঙ্গে. 116109/র.. গ্রখোগক্ষেঅ 
গ্রসারিত্ত করিতে বাধ্য হয়েছেন। 


প্রাচ্যে মূল তত্তের অনুশীলন 

ভারতের খধিমুনিরা একাস্ত সাধনার ফলে সঙ্গীতের 
সার্বভৌমিক মূলতত্ব রাগরাগিণীর সন্ধান লাভ 
করিয়াছিলেন । 
তাদের জগৎকে বিশেষ দান। এই সার্বভৌমিক তত্বের 
অনুশীলন ভগবানকে প্রত্যক্ষ করিবার সহাম্ এবং 
রাগরাগিণীর মধো সমস্ত সঙ্গীতৈপইপ্স্গাবেশ' হইতে পারে, 
ইঠ! উপলদ্ধি কৰিয়। তান্না উহ্বারই. উপ্নতিসাখন হদকমন 


অর্পণ: করিয়াছিলেন । শ্বযসন্থাদকে সঙগীতেন্ব, বহিরাধরণ, 
মাঞ্জ'উপলদ্ধি/করিয়! উহ্থার উন্নতিপাখনে বিশেধ দুটি দেন- 
নাই। ইহার.বিপযীতে 'পাশ্চাতা সঙ্গীতের এ-বহিরজের 


উষ্টভি-লাখনে মনযোগ দিগ্বাছেদ। 
80100) ও রাগরাগিণী কাহীরও নিগন্ব নছে 


উপরে যাহ! বলিয়া আসিলাম তাহা! হইতে বুঝা 
যাইবে যে, স্বরসন্বাদ যেমন পাশ্চাত্যদিগের একচেটিয়া 


এই সার্বভৌমিক তত্বের আবিষারই' 


নিজন্ব নয়, রাগরাগিণীও সেইরূপ প্রাচ্যদ্দিগের একচেটিয়া 
নিজস্ব লহে। 1161007 ও [79:00 সঙ্গীতের একই 
মুক্তির পথে উঠিবার ছুইটী পক্ষ । স্থরতাং [75107019)র 
দিকে ভারতীয় 'সঙ্গীষ্্ক অগ্রসর করিলে উহা যে ভারতীয় 
সঙ্গীতের প্রাণ ও বৈশিষ্ট্য-বিনাশক হইবে, তাহা আমরা 
মনে করি না। সেইরূপ পাশ্চাত্য সঙ্গীতে রাগরাগিণী 
সমধিক ফুটিয়ে তুলবার ব্যবস্থা কর্‌ুলে তার ফলে উহার 
সৌন্দধ্য ও বৈশিষ্টোর যে.কোন প্রকার ক্ষতি হইবে, 
তাহাও আমর! মনে করি ন|। 


উদ্নতিসাধনেয প্রকৃষ্ট পন্থা! 


বর্তমান-যুগে জ্ঞানের অন্ান্ত সকল বিভাগের চায়. 
সঙ্গীতবিভাগেও মৈআ্রীকে বাবহারের নিয়ামক করিতৈ. 
হইবে। সামঞ্জস্ত অবলম্বন করিতে হইবে, প্রাচয ও 
প্রতীচে) সঙ্গীতের মধ্যে যথাসম্ভর মিলন সাধন করিতে- 
হইবে। উভয়ের প্রকাশপ্রণালীর- মধ্যে বিরোধবিবাদ 
বিদুরিত করিতে হইবে, সঙ্গীতের প্রকৃত উ্নতিসাধন. 
চাছিলে একদিকে যেমন রাগরাগিণীর প্রয়োগ পাশ্চাত্য 
সঙ্গীতে প্রসারিত করতে হবে। অপর দিকে সেইবধপ 
প্রাচ্য মগীতে -ন৪0)01 প্রবেশ করাইবার অবসর. দিতে. 
হবে। আমি প্রাচ্য বা গ্রতীচ্য. কোন . সঙ্গীতে: অপ্ররের 
ভালমন্দ নির্বিশেষে সকল অংশই নকল-লবিশের ন্তায় অন্ত. 
ভাবে গ্রহণ করতে বলি না। হংস যেরূপ নীরটুকু, 
গ্রহণ করে, আমিও সেইরূপ উভয় সঙ্গীতের .ভার অংশটুকু, 
গ্রহণ করিয়া উভয় সঙ্গীতে প্রবেশ করাইবার অবসর দিতে 
অনুরোধ করি। পুজনীক় সতোজ্জনাথ, জ্যোতিরিস্তনাথ, 
রবীন্দ্রনাথ) ক্ষিতীন্্রনাথ, শ্রদ্থে ছিজেগ্রুলাল প্রভৃতি 
সঙ্জীতজেরা অনেকগুলি বিদেশীয় হরিকে: এই" প্রকারে 
দেশীয়'ভাবে অনুবাদ করিবার কার্ধের বিশেষ সফলকাম 
হইয়াছেনী। এই”ভাবে সঙ্গীতত্যের অঙ্চধাণ-কার্ধ্ে অগ্রসর 











৩ত২- 
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হইলে লজ্জা পাইবার কোন কথাই তে। নাই, বরঞ্চ 
সঙ্গীতক্ষেত্র গ্রসারসাধনের গৌরব লাভ করিবেন, এই: 


নব জাগরহণর দিনে অপরের ভাল গ্রহণে পশ্চাৎপণ হইল, 


আমাদিগকে ধীরে ধীরে আনের রাজ্য হারাইতে হইবে। 


সঙ্গীতের মিলনসাধনে সহায়ক ও বিরোধী, উত্তয্েই নমস্ত 


সঙ্গীতের এইপ্রকার হ্মিতন্মলাধনে ধাঁহার! পথ. 
প্রদর্শক হইবেন, তাহার আমাদের ' নমন্। বাহার 
এইপ্রকার মিলনের হিবল্লোহ্ধী হইব) সেইত প্রাচীন, 
পশ্থীগণও আমাদের নমস্ত । তীহারাইংভারতীয়২ সঙবত্ের 
বৈশিষ্ট্য আবহমান কাল রক্ষা করিয়া অঞ+সিতেক্েম 
জাতীয় অবনতির সঙ্গে আমাদের অলক- ভাল 'জিনিস 
বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছে; কিন্তু প্রাচীন পদ্থরাই- ভারত্বীর 
সঙ্গীতের নিশ্মল ধারাকে বিলুপ্ত হইতে দেন নাই। 
তাহাদেরই নিঃস্বার্থ অক্লান্ত চেষ্টার ফলে আঞ্জও আমরা 
ঞরপদ গ্রতৃতি উচ্চদরের অনুপম লজীত শুনিয়। মুগ্ধ হইবার 
অবলর লাভ করিতেছি। 







রং 'আস্ষিন, ৬ষ্ঠত সংখ্য। 








উপসংহার ও প্রণাম 

বর্তমান যুগে বিরোধ-বিবাদ ভুলিয়া গিয়া সাম্প্রধা্িক- 
তাঁর*ভোঁম্পরিত্যাগ করিম এবং সর্ধবিধ গণ্ডী অতিক্রম 
করিয়া, প্রাচ্য ও প্রতীচ্য শভ্ডস্্র পক্ধার্তিক্কে গ্রহণ 
করিয়া সঙ্গীতের উন্নভিসাধনে প্রক্সোগি করিলে 
সঙগীতরাজো ভারত যে পুক্লাকালেন্স স্তায় জগতের 
স্মহাওভ্ভাস্ত্ শ্রেষ্ঠতম আসন গ্রহণ করিবে, সে বিষয়ে 
কিছুমাত্র সন্দেহ নাই । 

উপসংহারে'ষে গীতপতি'পরম দেবত। প্রাচ্য ও গ্রতীচ্য 
মাজেরই অন্তর-স্ীতেষ নির্ঝধরর আকারে, তাহার স্েত- 
প্রেম ঢালিয়া দিয়াছেন) . এবঙ যিনি আমাদের অস্তরে 
সঙ্গীতে সঅসাস্প্রদ্থায়িকপ্ভাব “উপলব্ধি করিতে দিয়! প্রাচ্য ও 
প্রত্ঠীচা.সঙ্গীতকে মিলনের- পথে অগ্রসর করে দেবার 
স্থমহান বাণী প্রেরণ কর্ছেব, সকল সম্প্রদায়ের নমন্ত, 
সর্ধবিধ জ্ঞানের একমাত্র আকর সেই পরমেশ্বরকে 
ভক্তিভরে প্রণাম' ফ'রে আমার বক্তব্যের উপসংহার 
করি। 


শেষ 
স্তীখক্ষিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রাণের প্রদীপ নিভিয়াছে হায্স 
সকলি অন্ধকার, ! 
ভেঙে গেছে কত রডীন্‌ হ্বপন 
আঁজিকে 'মুস্কন্থার ২ 
কত ক্ষীণ আশা ভূল ভালবাগ। 
পুড়িয়া হয়েছে ছাই 
অন্তর মোর ফুকারিয় কাদে: 
“সব শেষ--কিছু নাই & * 
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মম 


রা 


স্বরলিপি 


.গুন্পবী_একতাল৷ | 


সন্ধ্যা রাণী, সন্ধ্যা রাণী ! 
এই যে মোদের গোপন মিলন, 

কেউ জানে না আমরা জানি। 
পশ্চিমের এ গগন কোণে এলে তুমি সঙ্গোপনে, 
উড়িয়ে দিয়ে মৃদুল বায়ে রেশমি মেঘের অচলখানি। 
রক্তরাঙ্গ। মেঘের 'পরে অসীম ছাওয়া এঁ যে নীল! 
ওতে। তোমার এলিয়ে দেওয়া মুক্তকেশের সহজ লীলা ; 
শান্ত নদীর মুকুর তলে দেখছ কি মুখ কৌতৃহলে 
সীমস্তে কে পরিয়ে দিল হীরকটাপ, এ কখন্‌ আনি । 
তোমায় আমায় এম্নি ক'রে নদীর ধারে নিতুই দেখা 
লক্ষ লোকের চোখের তলেও আমরা ছুজন একা একা, 
তোমায় আমি ওগে। প্রিয়া, ভালবাসি হৃদয় দিয়া 
শুনেছি গো তোমার মুখেও ভালবাসার মৌন-বাণী ॥ 
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স্বরলিপি 


ব্েহাগ- এক্কততখতশা 


কতকাল আর থাঁকৃব বসে বথা আশা বুকে নিয়। 
বাসনা কামনা আমীর গেছে সবই ফুরায়] । 
কত হাসি, কত গীতি 
কত নেহ, কত প্রীতি 
হরেছে সকলি* বিধি কাল হস্ত প্রসারিয়া । 
আমার জীবন ভার 
বহিতে পারিনা! অর 
আমার এ নয়ন ধারা মুছাও প্রেম স্পর্শ দিয়া । 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীসতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 
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১ম ও ২স্ব তাঁল--“কতকাল আর.থাক্ব বসে*__এই পর্য্যস্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে । 
»ন্লগ ম_ “কতকাল আর-_” এই পর্যন্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে | 


| সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকেন্ট্রীয় তাহার ব্যবহার 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 


শ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


হল্প, 37585 ৬৮105 


হা হরণ বা স্বাবাবিক হুরণ চাবিহীন। এ হরণের, 


যলপর্দার  ( 00127707066] ) উচ্চ পর্দা সকল 


( ০০০: (076৪) জথাৎ সপ বাজন্ত কোন পর্দা মূল 
হইলে তাহার পর যে সকল পর্দা, তাহাদের চাবির 
আবশ্ক হয় না ও তাহারা সীমাবন্ধ। এই সকল 
উচ্চ পর্দা মাউথপিসে (11০86১015০6) জোর করিয়া 
বায়ু চালন। করিয়া বা ফু'দিয়া ৰাছির করাহয়। এই 
উচ্চ পর্দ্দার ধায় বাহির করিতে বাদকের ফুঁ দিবার 
পারদর্শিতা ও যন্ত্রের উপর নির্ভর করে। 

নানাগ্রকারর দৈর্ধের ০০০৮এর ব্যবহারে এই যন্ত্রের 
মূ (07381767681) ও সেই অনুপাতে উচ্চ পর্দা! সকল 
(০৮670185) বদল বা! পরিবন্তিত হয়। 

গোলা শ্বাতাবিক (00617) পর্ধা! ব্যবহার থাকা সত্বেও 
কোন বিশেষ প্রকারের, বা লোকোতর ফল পাইবার 


জন্য এই যন্ত্রের পেদিয় (8611) ভিতর হস্ত প্রবেশ 
করাইয়া দিয়া ক্ষীনিকত বা চাপা আওয়াভ বাছির 
করা হয়। 

আধুনিক চাবিযুক্ত ভেন্টাল ব৷ ফ্রেঞ্চ হর্ণ, আজকাল 
ছুই কারণে খুব বেশী বাবহ'র হয়। ১ম-_ইহার শবরের 
ওজন (100) বা স্থর বদলাইবার জন্গুশ্চাবি আছে 
যাহার সাহাযো এ বদল করা সহজ ও মুহূর্ত মধ্যে 
সাধিত হয়, যেখানে 0১০ বদলাইতে ও তাহার স্থানে 
আর একটি লাগাইতে সময়ের আবশ্কক হয় ২য় পার্দা 
বিস্তৃতির মধ্যের খোলা (070) বা চাবিষুগ্ত প্রত্যেক 
অর্থ পর্দা (91010175 বাজাইতে পারা যায়৷ 


হর্ুণের সঙ্গীত 0 বা স। চাবিতে অর্থাৎ এ যঙ্ত্রের 
0 স্বর গ্রামে লিখা হয় কিন্তু অন্ত স্বরগ্রামে বাজাইবার 
আবশযক হইলে বাদক (5:00 বদলাইয়া বা. চাবির 
সাহায্যে বদল করিয়া এ চাবিতেই (এ স্বরগ্রামেই ) 


৩৩৯ 





বাজায়। স্বরগ্রাম বদল করিয়া বাজাইবার আবশ্যক ৰ হরণের স্ায় (0০৩) 0 চাবিতে অর্থাৎ এ যন্ত্রে 


থাকিলে, সঙ্গীতের (11050) গ্রথমে কড়ি বা কোমল । 
চিহ্ন দ্বার! তাহ! জ্ঞাপন করান হয় | 

এই যঞ্ত্রেরে পর্দা বিভ্তৃতির সীমা দেওয়া কঠিন। 
নীচেকার খোল! পর্দা (3870058) ছাড়া ইহার 
সঙ্গীত (0০194) ষ্টোভের পঞ্চম লাইনের মধ্যে লেখা 
হয়, যদিও আধুনিক মঙ্গীতে নিয়ের র ণ ধ ভেটটিল 


বা ফ্রেঞ্চ হবুণে বাজান হয় কিন্তু গ এর উপরের পর্দা 
কদাচ বাবহৃত হয়। 

হরণ বেস্থনের সহিত খুব স্থন্দর মিশে, আরও খুব 
সন্তোষজনক “রং” প্রস্তত হয় হরণ যখন উহার এক 
অষ্টক উপরের ওবোর সহিত মিশে। 

হর্ণের আদি বাজাইবার স্থান ছিল শীকার ক্ষেত্রে 
কিন্ত ইহ গ্রথমে [970৩ 0:05908তে ব্যবহার 
হয় ১৭৫৭ খু অঃ, সেই বংসবেই প্রথম 018101$এর 
আবির্ভাব হয়। 


ভ্রামপেউ, 


"আজকাল তিনপ্রকারের ট্রামপেট ব্যবহৃত হয় যথা 
বাড়াইয়! বন্বাইবার, (91০) স্বাভাবিক বা! চাবিহীন 
ও চাবিযুক্ত। 

ইহাদের মধ্যে প্রথমটি উক্ষোনের মত (যাহার বিষয়ে 
পরে লিখিত হইবে)! নল বাড়াইয়া (৮৮৩) বাজান 
হয়। দ্বিভীষটীর হবৃণের নায় পর্দানীম! সীমাবদ্ধ ও 
তৃতীয়টী চাবিষুক্ত বলিয়া সমঘ্ত (0101017000 50810 


(অর্থাৎ স হইতে স পর্যান্ত সমস্ত কোমল ও কড়ি 
মেত গ্বরগ্রাম্ বাজান সহজ হয়! 

'ট্রামপেট হবুণের এক অষ্টভ উপরে বাজে এবং সঙ্গীতে 
থে কোন গ্বরগ্রামেই থাকুক ন। ইহার আশ (6291) 


্বাভাবিক স্বরগ্রামে লিখিত হয়। এখন চাবিযুক্ত যন্ত্রে 


| ব্যবহার হওয়াতে ইহার অংশ (40) যন্ত্রের দৈ্ঘ অনুযায়ী, 


অর্থাৎ সঙীত্ের কড়ি বা কোমল অন্ুযার়ী যঙ্ত্রের দৈর্ঘা 
(& বা 01)) ঠিক করিয়া ইহার অংশ (0971) লিখিত 
হয়; তবে বাজাইবার সময়ে ইহার স্বাভাবিক স্বরগ্রামে 
(08৪) বাদিত হয়। এই যষ্ত্রের স্বরে খুব জীবন্ত 
হৃদয়গ্রাহী উজ্জ্রলতা আছে এর্বং রচ্রিতার রংএর বাঝের 
ইহা উজ্জ্বল রং। পূর্বে বেশীর ভাগই দঙ্গীতে কেবলমাত্র 
যতি ও ৪০০৪7 দেখান ইহার কার্য ছিল। কিন্ত 
আজকাল এই যন্ত্রের কাধ্য বাড়ান হইয়াছে এবং মর্যাদার 
সহিত চিন্তাকর্ষক মধুর স্বরমিলের অংশ (11610110 
09538855 ) ইহা হইতে বাহির হইতে আমরা দেখিতে 
পাই। ইহা বলা বাহুলামাত্র যে ইহার স্বরেয় মধুরতা 
এরূপ কাধ্য হইতে অধিক উপযুক্ততার সহিত ব্যবহার 
করা যাইতে পারে না। 

যেখানে ই্রামপেট পাওয়া কঠিন হয় আমরা দেখাত 
পাই কর্ণেট উহার স্থান অধিকার করে। যে যন্ত্র 
চাবিথাকা প্রযুক্ত শব সম্বন্ধে অহুজ্জল বা অন্ধকারময় 
স্বরগ্রাম ও তাহার অর্পর্দীনকল (961010069) বিশ্রী 
স্বরভঙ্জের সহিত বাহির করিতে সমর্থ হয় ষাঁহ। ট্রামপেট 
শব হইতে এত অধিক ব্যবধান যেমন মর্ধ]াদ। প্রগলভত! 
হইতে হিচ্ছিন্ন। যখন দেখা যাইতেছে উ্রামপেট দ্বারা 
পরিষার মধুর বঙ্কারিত ও উজ্জল শ্বরের অন্য 
আবশ্যকীয় সমব্জ কার্ধা মর্ধযাদার সহিত সহজে সাধিত 
£য় তখন ইহার স্থান আঅন্ যন্ত্রকে অর্ধিকার করিতে 
দেওয়া একেবারে যুক্তিযুক্ত বলিয়। মনে হয় না। 

ট্রামপেট ও ট্স্বোনের স্থান 11833 9810এই জধিক 
বলিয়। মনে হয়। হবুগ কিন্তু অপেক্ষাকৃত মধ্যস্থান 
(758081 81০89) অধিকাব করে কারপ হর্ণ, ৯০০ 





আসেন 
চটি ০০ 





এবং 7:859এর সহিত সমানভাবে মিশে ইহা! হরুণ, 
প্রবন্ধে একবার বল! হুইয়াছে। 


উন্বোি 

এই যন্ত্রবাদকের হাত, খুব সরল কলকজার সাহায্যে 
ইহার নল (0৪) প্রগারণ করিতে বা বাড়াইতে পারে। 
ফলে উচ্চ পদ্দা সকল (0৮৪৮ 01859) ( চাবিবীন 
হরুণের গ্তার)) 23০01 01০৪ সাহায্যে বাঁজিলেও 
স্বরগ্রামের মধাস্থ অন্য পর্দাগুলি এরূপ করিয়া, অর্থাৎ 
নল প্রসারণ করিয়া বাহির করা হয়। এই 
গ্রসারণেই (911017% ) 01):00000 5০819এর সমস্ত পর্দদ। 

বাহির করার পক্ষে যথেষ্ট হয়। 
* পূর্বে চারি প্রকার উন্বোণের ব্যবহার ছিল! 900£81)0 


ন070070115 যাহার পর্দা বিস্তৃতির সীমা ন হইতে স 


পধ্যস্ত এখনও 16179 ও (11821/র গীর্জাতে 
(0109:0) ব্যবহার হয়। 4১1০ যাহার পর্দা বিস্তৃতির 


নব ঙ 
সীমা ধা হইতে গ পর্যাস্ত সরে মেলান কঠিন হয় 
বলিয়! বাবহার প্রায় উঠিয়া গিয়াছে কিন্তু 1:60: যাহার 


চে] 
পর্দা বিস্তৃতির সীমা পহইতে ন পর্যাস্ত শব মি ও 


ভরাট হুওরার জন্য অধিক ব্যবহার হয় ও পূর্ববেরটির 
স্থান অধিকার করিতেছে। 

51195 বন্ধ থাকিলে এই যন্ত্রগুলির উচ্চ পর্দা 
(০৮075) নিয়ে লিখিত হইল £-_ 
£১100 [00)0075 চ05 ইহার উচ্চ পর্দ। সকল 


4৯2 ঞ চক 


গন গ পন র 
শৃ৩150£ 219001১0176 73 ইহার উচ্চ পর্দ সকল 


4 
গ 


4 এ এ 
নম নর মধ ন 


99550100901) 6 তে ইহার উচ্চ পর্দা সকল 
পর পনর 


গ' ঘি) ন ৮ ও পণ এই গুলিই মূল (£9- 
21761758] ) অপর সকল ইহাদের উচ্চ পর্দা (০৮৩:০০৩3)। 
এই নিয়মে অর্থাৎ প্রথমে মুল, তাহার পর তাহার পঞ্চম, 
অষ্টক, দশম, দ্বার্দশ, সার্ধ ত্রয়োদশ ও সার্দ চতুর্দশ পর্দা! 
সকল ০০01 (বাধু গ্ুবেশের সরু ছিদ্রযুক্ত ) জাতীয় 
সর্বপ্রকার 9:259 %10এর ন্বাভাবক বা চাবিহীন, 
চাবিযুক্ত 9 91105যুক্ত যন্ত্রের স্বাভাবিক পর্দা বার্দিত হয় 
অন্তান্য পর্দার আবশ)কে চাবি (51509) সাহায্যে বা নল 
(29০9) প্রসারণ করিয়। (51106) বাহির কর] হয়। 

টরন্বোণ উচ্চ জাতীয় জমকাল যন্ত্র তাহাদের স্বরে 
সিন জন্য তাহাদিগকে গীজ্জা (00:01) ও 
রাজদরবারে (56865 £017001005 ) ব্যবহার হইবার 
উপযুক্ত করিয়াছে । / 

প্রত্যেক রকম যন্ত্রেরই নিজের একট। করিয়া বিশেষত্ব 
আছে সেই জন্যই বহুপ্রকার স্বরবিশিষ্ট সলীতে ইহাদের 
ব্যবহার খুবই ফলপ্রদ হয়, স্বরমিলে এবং ধর্মসঙ্গীতে চারি 
ংশ (090) বিশিষ্ট হারমনিতে বিশেষতঃ খন মৃছ 
মৃহৃতর (6-2৮) হইয়া বাজে তাহারা অর্থাৎ এ ফা্রা 
মধুরতার সহিত সমানেই হৃদয়গ্রাহী হয়। 


ডবল তব উজ্ষোণ 


এই যন্ত্র 9855 100 এর 19091573853 এবং 
সমজাতীয় যঙ্ত্রের সহিত অর্থাৎ অন্য উ্রন্থোণের সহিত খুব 
স্থন্দর মিলে” যখন উহার দছুষ্টটী 91105 বন্ধ কর! হয় তখন 
উহ! 99 কিন্তু পর্দা বদল না করিয়া (00170217505106) 
বাজাইবার যস্ত্রপে ব'বহার করা হয়। এই যঙ্্রাব। 
8295 ০161 ব/বহার হয়। লিখিত পর্দা হইতে এক অই্টক 
নিয়ে ইহা বাজে। 


৩৪১ 





অফিিস্ড (09৩০1750৩ ) 
এই যঙ্ত্র দুই প্রকার £১160 ও 73553, £১100র ব্যবহার 
অরকেষ্র'তে উঠিয়! গিয়াছে । * 73885 জোর শবকারি যষ্তর 
ইহার পর্দা! বিস্তৃতির সীমা ন হইতে স পর্যাস্ত বাশুবিক 
পক্ষে ইহা চাবিযুক্ত 0821৩ এর 73853 যন্ত্র। 73816 যন্ত্রে 
বাবহার অরকেন্ট্র। সঙ্গীতে নাই। 
উপরি উক্ত 71855 যন্ত্র সমূহ অরকেন্ট্রীতে অধিক 
ব্যবহার হয়, অন্যান্য যন্ত্র যথা £- 
হউস্মোনিস্তস্্‌ 
বাস্তবিকই 10111011380 এর যন্ত্র কিন্তু 0255 
গু:0070076 এর বদলে অরকে্রাতে ব্যবহার হয় যদিও 
উহার ম্বরের সহিত [20010017101 এর কোনও 
সাদৃশ্য নাই * 
' ন্েসচিশনা না শ্বন্সার্ডন 
যাহ 001:3015196এর স্থান অধিকার করিতেছে ইহার 
পর্দা বিগৃতির সীমা ম হইতে ম পধ্যস্ত। এই যন্ত্র 


্ 


ন,৬ষ্ঠ 


সংখ্যা 


পণ শা ০ জল এ 


01006011606 ব! [20001010101 হইতে অন্যান্ত 131855 
10 এর সহিত স্বরের সাদ্শ্য অধিক ও মিশিবার ক্ষমতা 
বেশী বিশেষতঃ প্রথমটী অর্থাৎ 011১6011506 অধিক 
শবখকারি ও স্ৃশ্রাব্য নহে। | 

10০081)15 13855 119000005 বা অন্ত কোনও 71895 
13855" শ্বরের সাদৃশ্য বা আবশ্যকীয় শব “রং” প্রস্তত 
করিত 73835 "[0১৪র ন্যায় কেহ উপধুক্ত নহে 1 

পর্বের যে তিন প্রকার যস্ত্ের বিষয় লিখিত হইয়াছে 
তাহার মধ্যে দুইটার 9৮16 ও ৮100 বিষয়ে লিখিয়। 
অন্তটির অর্থাৎ চ610055101) সন্বদ্ধে লেখা অনাবশ্যক বোধে 
বন্ধ করা হইল। 

পাশ্চাত্য যষ্ব পাশ্চাত্য-রীতিতে শবের উপযোগিতা 
বিচার করিয়া সঙ্গীতে তাহাদের স্থান নির্ণয় করিয়া 
বাজাইলে নুশ্রাব্য ও হৃদয়গ্রাহি হয় নচেৎ উহার! গোলমাল 
ও হট্রগোলের আকর হয় মাত্র এই ধারণার বশবর্তী হইয়া 
এই প্রবন্ধের অবতারণা কর! হইয়াছে। ক্রমশঃ 


আলোকের সন্ততন্ত্রী বীণা 


ক্রীপ্রিয়ন্বদা দেবী 
আলোকের সম্ততন্ত্রী বীণা 
আকাশে অসীমে বাধে সর 
স্বচ্ছ নীলিমা, দিগন্ত নিলীন, 
আগমনী বাজায় মধুর। 
উমার উতলা হ'ল আঙ্জি মনখানি সেথা বেজে ওঠে বীশরীর সুর 
ছেড়ে চলে কৈলাস-_তুষার পথে পথে উতলা নয়ন 
সুদূর হিমাব্ত্িপথে হিম-রাজ-রাণী মানসের পথে স্থরভি মধুর, 
যেথা পথ চাহে বার বার! নেহ স্থৃতি করে আনয়ন 


৩৪২ 





* কজরি 
ভিশ্র- লাদ্লা! 

উমগত আওয়েল! জৌওয়নওয়। আরে শ্যামলিয়]। 
রিম ঝিম রিম ঝিম মেঘ বরিষে ঝুরু ঝুরু বহত পওয়নওআ 

[ আরে শ্যামলিয়। 
রাত আধরিয়া হম ডর লাগে 
, পিয় নহি আওয়ে ভওয়নওয় 

আরে শ্যামলিয়া 


স্বরলিপি--সঙ্গীতাচারধ্য প্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধাযয় 


পর 


সা রস! ন্‌] 
ওয় নল ০ ওয়া 


০ 


টা 
গ। মা নী গা রা 


২" 9 
[1 নানু [হাজী 
আ ০ য়ে।লা ০ জৌ 


০ে ০ (উম গ ত 
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২য় অংশের স্তায় ৩য় অংশের হ্থুর। 


* পশ্যামলিয়া" পর্য্যন্ত গাহিয়া'""'*" 


| ২ 
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আ০ ০০ ০০' ০০ ০০ *উ” 


ডি 
রণ 


০ 44 ও / 4 44 রে 
২স্সতাম৮-]] সরা মপা ধধা |পধা স্পা পধা চু সরা গণ। নি 


আ০ ০০ ০০ 1 ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ ০০ 


সা. 
£হসঃ এ সাল! 


০০ ০ পউ” 


ই 0 
সর্প স্ণা ধর্পা [ু ণধা পমা গরা 
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ৃ ০ ৩. ০1 রে ০৪ 


জাত ০০ ০০1] ০ * ০ 9 


৩৪৫ 





সরা মপা নর্প [ 
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০ ২ , 
র্গণ নর্ঘ রস | ণধপা মগরা সসা 1] 
০০ ০০ ০ম : লিয়া০ ০০০ ০*উ” 


আমের ঃ 


স্বরলিপি 


গাহ্ধালী- তেত্তালা 
প্রেম ডগরীয়। না জইয়ে 
ইয়ে ছুখ তাপর সহিয়ে সখী। 


প্রেম নগরীয়াকী রাহ কঠিন হায়, 
অপনি মতি্সে৷। রহিয়ে সখী 


কথা ও স্বর-অচপল 


সুর শিক্ষক-_শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি__শ্রীমতী করুণ। চৌধুরী 
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পাদাসাঁ-াসারাসরাজ্ঞা ধস ণস্ণ রর 
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জরা নি 


০০ 








মূ তি সো ০ র হি য়ে ০9০০ 
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তান্্‌ 
জ্ঞমা পদাী ণণাঁ ণণা | দপা মপা দণা সাঁ। 


আ ০ ০০০9 0909 9০9 ০০ ০০ ০ 


ণসা রমা পদা পর্সা|রজ্ঞ্ঞধ রা ণদা পমা] 


সি 


আ০ ০০ 9০9 ০০ ০0০ 0০৬ ০০ ০০ 
০ ১ 
জ্জ্ঞ রণ ররর্ধ স্ণা| র্পা ণদা ণণা দপা| 
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অসন্ভাল্প তান্্‌ 
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ম্পা নস রণ রস | পর্সা রণ দা পমা | পদা প্সা 7]শ এ শশ] 
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আস উন 
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কা 


হু 
ঈদ ণাঁপমাপা]- রণ রাস 


জ০ গণ তও 





টর্ু পাশ্ছিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা নু 


৮ 


স্বরলিপি 
আড়ানী তেিতালা। 


দমুজ দলণী কালী কপালিণী। 
কালবরণি কালভয় বারিণী, 
জগত জননী তারা ত্রিনয়নী। 
শবরূপী যোগী রাজে পদতবে, 
(মায়ের) সুণ্ডমাল! গলে দল দল দোলে, 
অট্ট অ্ট হাস ্রীমুখ মণ্ডলে, 
মুক্ত অসি করে কলুষ নাশিনী ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীফকিরচন্দ্র আঢ্য 


বাবহার--জ, দ, ণ, ন। 


অস্ছণ স্ত্রী 


লন ্ 
স্ঁশাশ র্সা 
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ওগো শরৎ-দেবতা, কত যুগ ধরি' 
নিরলস চলিয়াছ, শীস্তি ক্লাস্তিহীন 
কত মহা-আবর্তের ঘৃর্মিপাকে পড়ি' 
সম্বৎসরে বাজাও তব জয়-বীণ। 


ওগো, তব আগমনে নীল নভোমাঝে 
শুভ্র খণ্ড খণ্ড মেঘ ভাসে স্তরে স্তরে, 
স্দূরে বনে বনান্তে কত গন্ধ রাজে 
শেফালির বুক হ'তে শুধু মধু ঝরে। 
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কমল-বাণীর বীঘ্পা! ক্ষণে রহি” রহিঃ 
নবীন স্পন্দন আনে নর-নারী প্রাণে, 
নিখিল অখিল ব্যপি* নব স্থুর বহি' 
মানবের শক্তি আসে আলোক-তাঞ্জাষে। 


পল্লীর পর্ণকুটারে জাগে ক্ষীণ দেহে 
নব স্থট্টির আনন্দ-উৎসব-ভাতি। 
ওগো হন্দর শরৎ সহশ্র কে হে 


_ গীহি আগমনী তব এ অঞ্জলি পাতি? । 
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খসাসাসরসণা ধা সা ণা ণা 
এঁ ০ 


আগমনী 


বাগেজী- ক্কাহান্বা 


কার পায়ের এ গোপন ধ্বনি উঠল বেজে অন্তরে । 
মাতাল হয়ে উতল হাওয়া উধাও ভব কন্দরে। 


শ্যামল হেরি চারিভিতে, 

টাদ উঠেছে হাসি দিতে। 
শিউলী বাল! ঘোমটা খুলে ঢালছে পাগল গন্ধরে। 
তার মাঝে মোর মায়ের সাড়া, পাই যে হৃদি অন্দরে ॥ 


এস মাগো ফুটিয়ে হাসি 
উঠুক বেজে শতেক বাঁশী 
দাও মা ঢেলে শাস্তি ধারা মুক্ত মানস প্রান্তরে । 


কথা -শ্রীযুক্ত কাণ্তিকচন্দ্র শীল বি-কম্‌ সুর ও স্বরলিপি-_কুমারী যুখিকা বন্ধু 
ব্যবহার-জ ণ, সম্পূর্ণ জাতী, বিকৃত ঠাট। 
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জরা জাত 
০ তা র মাঝে ০ মো র)০ মায়ে রসা ০ ড়া ০. 
্ ১ ০ 
শসা মা মা মা এমা ধপা ধা!ণা ণা ণা'ণা 
০ পা ই যে? হ ০ দ্দি ০ অ ০ন দরে ০ ০ ০ 
স্বরলিপি 
জ্জপ-চোতাক 

আজু মন ভাওঅনকী জব অধরন-তাম্বল & লঙাট-চন্দন 

নীক লাগত তেরে আওঅন। পগন মহাবর ধ্রা নিরখ লজত কোটি মদন। 

বিন গুণ মাল * বিরাজত কণ্ঠপর কিম্নরকে প্রভূ তুম বছু নায়ক 

নয়ন ন-অঞ্জন ৭ শোহাওঅন। রাওর $ দরশ পর সুখ পাওঅন ॥ 


কথ। ও সুর--কিন্নর সিংহ 


স্বরলিপি-_্রীনরেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


নপব জাতি। খকোমল। ম-বাদী। ধ--সংবাদী। গাহিবার সময় ছিরা ১ম গ্রহর। 
ললিত ও বিভাস এই দুইএর মিশ্রণে মঙ্গলের উৎপত্তি 
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মা 
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বাঁ 








০ কী 
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মা গা 


ব ০ 


1 মপা 


০ জও 











. * বিন গুণ মাল বিন! তার মালা, অর্থাৎ শুধু ফুলের গোড়াতে লাগাইয়া! এক প্রকার মাল গাঁথা হয় তাহাকে 


£বিনগ্ণমাল” বলে। গুধস্হৃতা। ৭ অগ্জনস্কাজল। 


$ রাওর' মু ভোহার ॥ 
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% তান্ুগ-পান। 


ধা পগন মহাবর স্পদছয়ে আল্তা । 
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গান 
শ্রীস্বধীর সরকার 
আজি বুল্বুলিতে শিস্‌ টেনেছে এ সে বাগিচায়, 


আজি 'বৌ-কথা-কও কাদ্ছে পার্ধী কোন্‌ সে বেদনায়। 
কুঞ্$ লতার দোছুল দোলায় রডীন্‌ ফুলে মন যে ভোলায়, 
আস্লো ছুটে ভোম্রা অলি, নাচ লো চল হিন্দোলায়। 
,জলভরা সে নদীর তীরে, ময়ূর ডাকে ময়ুরীরে 

পৃৰ গগনের আঙিনা এ রাঙ্‌লো৷ আজি রাডিমায়। 
ছুল্ছে তালে শ্টাম! দোয়েল, ডাকছে ডালে পাগলা কোয়েল, 
দোল্‌ দিয়ে সে চপল বধু জল ভরিতে জল্‌কে যায়। 
চল্তি পথে কুসুম কাটায়, বিজরী তার আচল জড়ায় 
থম্কি উঠি বনহরিণী লাজ নয়নে চমূকি চায়। 

যাস্নে সেথায় রে বিরহী দূর হ'তে আজ দেখরে চাহি 
আতকে তারে কাছে পেলে ভাঙবে রে দুখ দ্বপন্‌ হায়। 
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ভারতীয় সঙ্গীত-শান্্র-গ্রন্থ 
প্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


এতদিন পরে এদেশে আবার যেন একটু সুবাতাস 
বহিতেছে; আজকাল ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতি শিক্ষিত 
ইভ আবার যেন কিঞ্চিৎ অনুরাগ পরিলক্ষিত 
হইতেছে+ তাহারই নিদর্শন স্বরূপ আজ কলিকাত। 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অঙ্গীতুত বিদ্যালয়-সমূহে সঙ্গীত 
অধ্যাপনার ব্যবস্থা হইতেছে । ইউনিভার্সিটি ইন্ষ্টটিউটে 
কয়েক বৎসর যাবৎ বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্রমগ্ুলীর মধ্যে 
ক সঙগীত ও নানাবিধ যন্ত্রস্গীতের প্রতিযোগিতা প্রবন্তিত 
হইয়াছে। প্রতি বৎসর মুরারি-সশ্মিলন, স্ব্গায় 
কালীগ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, ৬লালটাদ বড়াল প্রভৃতি 
গরলোকগত সঙ্গীত কুশলীগণের স্মতি-বা্ধিকী অনুষ্ঠিত 
হইতেছে । এতঘ্বাতীত শঙ্কর-উৎসব, "সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকার* বার্ষিক উৎসব প্রভৃতি আরো! ছুই চারিটী 
বার্ষিক “ঞলসা'ও কলিকাতার সঙ্গীতানুরারী জনমগ্ডলীর 


প্রীত্যর্থে সংঘটিত হইতেছে । আজকাল অলিতে গলিতে * 


বালক-বালিকার তরুণ-কঠ-নিঃস্থত সুমধুর শ্বরসাধনা 
শুনিতে পাওয়া যায়। শুধু কলিকাতায় কেন, বাংলার 
ছোট-বড় প্রান প্রত্যেক সহরেই অধুনা ২১টি সঙ্গীত- 
প্রতিষ্ঠান প্রতিষ্ঠিত হুইয়াছে। এমন কি পল্লীগ্রামেও 
অল্লবিষ্তর সঙীতান্ুশীলন চলিতেছে । ইহা কম আশা ও 
আনন্দের কথ! নহে। 

উহার সঙ্গে লঙ্গেই কিন্তু একট! গুরুতর দায়িত্বের 
কথাও সঙ্গীতাহ্ুরাগী ও সঙ্গীতের সংস্কারকামিগণের 
হৃদয়ে জাগরূক হও! বাঞনীয়। বর্তমানে ভারতীয় সঙ্গীত 
যেরূপ অনিয়ন্ত্রিত ভাবে পরিচালিত হইতেছে তাহাতে 
সজীতের বিশুদ্ধতা রক্ষিত হইবার সম্ভাবনা অতি 
বিরল। . 


প্রত্যেক স্থুসভ্য দেশেই সঙ্গীত একট বিধিবদ্ধ 
পদ্ধতিতে স্ুনিয়ন্ত্রিত। ফুরোগপীয় ললীত সম্বন্ধে আমার 
যে অতি অকিঞ্চিংকর অভিজ্ঞত1 আছে তাহাতে দেখিতে 
গাই,_-একটি অতি হুনদর হুশৃঙ্খল নিয়মের অহথব্তিতায় 
উহা পরিচালিত হইয়া থাকে। তথায় রাগ-রাগিণীর 
ব্যবহার না থাকিলেও স্থরের একট শৃঙ্খল আছে! 
মুরোপীয় সঙ্গীতে যদৃচ্ছ সর ব্যবহৃত হয় না। এদেশের 
সঙগীত৪ চিরকাল সুপ বিজনসম্মত প্রণালীঘ্বারাই নিয্মমিত 
হইত। ২৩ শতাবী যাবত--বোধ হয় আকবর 
বাদ্‌সাছের রাজত্বের অবসানের পর হইতেই আমাদের 
মঙ্গীতে বিশৃঙ্খল! ঘটিয়াছে। কারণ আকবরের সময়ে 
শান্ানুযায়ী সঙ্গীতের বিদা/মানতার প্রমাণ পাওয়! বায়। 
তৎ্পর ক্রমে অশিক্ষিত ব! অর্ধশিক্ষিত ব্যবসায়ী সম্প্রদায়ের 
হত্তে মুদীর্ঘকাল পর্যন্ত থাকিয়া! ভারতীয় সঙ্গীত যে 
বহুরূপী আকার ধারণ করিয়াছে, স্থধিগণ নিত্যই তাহা 
প্রত্যক্ষ করিতেছেন। ইহার ফলে শুধু যে লঙ্গীতের 
বিশুদ্ধি ন্ট হইয়াছে তাহা নহে ; বহু স্থলে ইহাকে উপনিক্ষ্য 
করিয়া বহৃস্থলে ঘন্ব, কলহ ও দাল্গ! হাঙ্গখমার বিভ্রাটও 
ঘটিয়। থাকে। এস্বলে পাঠকবর্গকে উহার একটু নমুনা 
দিতেছি। / | 

বড় বেশী দিনের কথ! নয়, নেপালদরবারের প্রসিদ্ধ 
গায়ক শিউসেবক মিশ্র ও পশুপতি মিশ্র ভ্রাতৃদ্বয় যখন 
প্রথমে কলিকাতায় আসিয়াছিলেন, তখন তাহাদের 
বিদ্যাবস্তার পরিচয় গ্রহণের জন্ত ভূতপূর্বব ভারতীয় নঙ্গীত 
সমাজ গৃহে একটি “জলসা'র আয়োজন হইয়াছিল। 
তৎকালীন বহু স্থধী ও সজ্জনমণ্ডলী সেই 'জলসা"্ব উপস্থিত 
ছিলেন। স্বর্গীয় বিশ্বনাথরাও প্রমূখ কয়েকজন গুণী 
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বিচারক মনোনীত হইয়াছিলেন; জানিনা 


কেন-- 
উদ্যোত্্গণ আমাকেও সেই বিচারকমণ্ডঙ্গীর মধ্যে আসন 


প্রদান করিয়াছিলেন । সন্ধ্যার অব্যবহিত পরেই অসংখ্য 
শ্রোতৃসমাগমে সঙ্গীত সমাজের বৃহৎ বৈঠকখানা ও সম্মুখস্থ 
স্থগ্রশত্ত উন্মুক্ত বারান্দা পরিপূর্ণ হইয়া! গেল। গায়ক 
্রাতৃঘবয় জুড়ীতে ধ্ূপদ গান আরম্ভ করিংলন এবং সঙ্গত 
করিবার জন্ত স্প্রদিদ্ধ সঙ্গীতবিৎ শ্রীযুত দেবক বাগচি 
মহাশয়ের ভ্রাতুষ্পু্র মতীশ বাগচি মহাশয় মুদ্জ ধরিলেন। 
সম্মুখেই প্রসিদ্ধ মৃদলগী শ্রীধুত নগেক্জনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় এবং আমার গুরুভ্রাতা জ্যেষ্ঠোপম শ্রীযুত দুল ভচন্দ্ 
ভষ্টাচাধ্য মহাশয় উপস্থিত। সতীশ বাবুর প্রথম 'ধা*তেই 
গোল বাধিল। গায়ক মিশ্র ভ্রাতৃদবয় বলিলেন বাবুজীর 
"ধা" মোকামে পৌছায় না। সতীশ বাবু নেহাৎ ভাল 
মানুষ হইলেও এই গ্লানি সহিবার পাত্র নহেন; তিনিও 
আক্মসমর্থক যুক্তিতর্কের অবতারণ!| করিলেন । ক্রমে “ধা”, 
এর পর “ধা” এ মতাস্তর-_মনান্তর-_-অবশেষে কলহের 
সুচনা হইল। মিশ্র ভ্রাতৃদ্ধয় বলিলেন_-তীহারা নেপালের 


দরবার ও কাশী প্রভৃতি পশ্চিমাঞ্চলের প্রথা অনুসারে 


গাহিতেছেন এবং সম, বি-সম, অতীত ও অনাঘাতের 
অপুর্ব গতিকৌশল্‌ গ্রদর্শন করিতেছেন। এদিকে সতীশ 
বাবু কাতর ভাবে বিচারকমণ্ডঙ্পীর মন্তব্যের জন্য 
তাহাদিগের প্রতি পুনঃ পুনঃ জিজান্বদৃষ্টিতে তাকাইতে- 
ছিলেন। তখন নগেন বাবু ও ছুলী দাদা অগ্রসর হইয়া 
ৰলিলেন--সতীশ বাবুর সঙ্গত-পদ্ধতি শাস্ত্রসম্মত ও 
বজদেশে চির প্রচলিত । শ্বর্গায় শিউনারায়ণ, কাস্তা প্রসাদ 
প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ গা্কগণও এই প্রণালীর বিরুদ্ধে কদাচ 
আপত্তি উত্থাপন কবেন নাই। বিচারকমণ্ডলী তখনও 
নীরব--পরস্পর পরামর্শ করিতেছেন; ইতিমধো সভাস্থ 
২২৫ জন শ্রোতা এই বঙ্গিয়া উঠিলেন যে 
গায়কঘ্ব়্ অনুচ্চন্থরে কি-কি অসনম্মানঞ্জনক ভাষা বাদক 


সভ্ভীশ বাবুর প্রতি প্রয়োগ করিতেছেন। সঙ্গে সঙ্গেই 
কতিপয় হিন্দুস্থানী এবং কয়েকজন বাঙ্গালী গায়কন্বয়ের 
পক্ষ সমর্থনে দাড়াইলেন। বিষম আলোচনা আর হইল। 
সঙ্গীত-ক্ষেত্র সমর ক্ষেত্রে পরিণত হইবার উপক্রম হয় আর 
কি) এমন সময় বিরাট বীরত্বব্যঞ্ক বপু লইয়া বাঙ্গালী 
বীর শ্রীমান্্‌ তীন্দ্রনাথ গুহ (গোবর বাবু) উভয় 
পক্ষের মধ্যস্থলে দণ্ডায়মান হইবামান্র বিচারক 
মণ্ডলীও হাফ ছাড়িয়া বাচিনোন। শ্রীমান্‌ যতীন্ত্রনাথ 
না থাকিলে সে দিন কি একট! কুৎসিৎ কাণই না 
অনুষ্ঠিত হইত! 

অল্পাধিক এইরূপ ঘটন। আমার জীবনে আমি কম 
প্রত্যক্ষ করি নাই এইরূপ ব্যাপার শুধু বঙ্গদেশেই নয়, 
সঙ্গ'তের বর্তমান প্রধান কেন্জ্র পশ্চিমাঞ্চজেও ছুই চারিবার 
সৌভাগ্য () ঘটিঘাছে। আজ কাল এই সভ্যবুগেও 
প্রায়শঃ এইরূপ মতত্বৈধ হইতে মহা অনর্থ না ঘটিলেও 
সঙ্গীতের কোমল মর্খম্পর্শস্থভবের পরিবর্তে কঠোর 
কর্কণ হস্তের তাঁড়ন পীড়ন স্থছুলভ নহে। 

এই লকল বিভ্রাটের মূলেই রহিয়াছে সঙ্গীতে যথার্থ শান্তর- 
জানের অভাব। আজকাল ভারতীয় লঙ্গীত প্রধানতঃ দুইটি 
মহাবিভাগে বিডক্ত £--উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত ও দক্ষিণ 
ভারতীয় সঙ্গীত । দক্ষিণী সঙ্গীতের সহিত আমাদের অর্থাৎ 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের সম্পর্ক একপ্রকার নাই বলিলেও 
অতুযুক্তি হয় না। দক্ষিণ ভারতের সঙ্গীত অদ্যাপি 
বহুল পরিমাণে প্রাচীন প্রামাণা গ্রন্থ -শাজ দেব গ্রণীত 
সঙ্গীত-রত্বাকর ও তৎপরবন্ভী সোমনাথ কৃত রাগবিবোধ 
এবং '্মহোৌবল কৃত সঙ্গীত পারিজাত পুভৃতি গ্রস্থদ্বার! 
নিয়ন্ত্রিত । স্থৃভরাং তদ্দেশ সঙ্গীতে মতানৈক্য বিরল। 
কিন্তু উত্তর ভাতের অবস্থ। তদ্ধিপরীত। প্রাচীন নঙ্গীত 
শাস্ত্রের লহিত ইহার সম্পর্ক অতি ক্ষীণ। পুনঃ পুনঃ 
বৈদেশিক আক্রমণ লুঠন ও রাজত্বের ফলে শান্তিপ্রিয় 


এ টা বেরা রোরার্পাতারে হতাম ০৩১৬৬২১ ৬০ 


৩৫৩৬ 


পাশপাশি শিশিশিশাীশিশীদীশাশীনাশিশশিশীশীশীটিশিী 








প্রাচীন গুণিগণ তাহাদের শাঙ্গ্রস্থাদি সহ এদেশ পরিত্যাগ 
করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। ক্রমে বৈদেশিক প্রভাবে 
তৎকাল প্রচলিত সঙ্গীতে প্রাচীন পদ্ধতির এতই বাতিক্রম 
ঘটিয়াছে ষে প্রাচীন প্রামাণ্য গ্রস্থের সাহায্যে সে সঙ্গীতের 
প্রকৃত শ্বূপ নির্ণ॥্ একরূপ অসম্ভব। তদবধি এতাবৎকাল 
প্ধ্স্ত আমাদের সঙ্গীতে যে কত হ্ধেচ্ছাচারিতাঁর প্রভাব 
--কত ররম বিভিন্ন “চাল ও “ঢং” সংযুক্ত হইয়াছে 
তাহার ইয়ত। নাই। সম্ধীত রসজ্ঞগণ সকলেই অবগত 
আছেন ষে বেতিয়া-দরবার, রামপুর-দরবার * প্রভৃতি 
দেশীয় সঙ্গীতপ্রিয় বিভিন্ন রাজন্তবর্গের দরবারের 'চালে?ও 
অনেক স্থলে অনেক পার্থক্য দৃষ্ট হয়। (কাশীধামের 
কথক সম্প্রদায় বা কথক ওন্তাদগণের মধ্যে বেতিয়া- 
দরবারের এ্ূপদের “চাল” প্রচলিত। ন্ব্গীয় 
শিউনারায়ণ মিশ্র, জয়করণ মিশ্র, কান্তাগ্রসাদ, অযোধ্য।- 
প্রনাদ ও বিশ্বনাথ রাও প্রভৃতি প্রসিদ্ধ গ্রুপদীয়াগণ বেতিয়। 
দরদারের চালেই গাহিতেন।) দিলি ও গোয়াল্য়রের 
চাল আবার কতকটা স্বতস্ত্র। এতস্তিম বিভিন্ন স্থানের 
ওস্তাদগণের মধ্যেও নিজ নিজ ঘরানা স্বতন্ত্র চাল” ও “ঢং” 
অনেক নময়েই পরিলক্ষিত হয়। আমাদের বাংলাদেশে 
প্রধানতঃ উত্তর ভারতীয় লানাপ্রদেশের ওস্তাদগণের 
নানাপ্রকার "চাল ও? এর প্রভাব তো আছেই, তদুপরি 
আবার বিষুণুরী চালও প্রচলিত রহিয়াছে। এবংবিধ 
বহু চাল? ও "চং' এর ভিতর হইতে সঙ্গীতের বিশুদ্ধতা 
নিষ্ধারণ করিয়া! তাহার অন্ুদরণ করা কেবল সাধারণ 
সঙগীত-শিক্ষার্থীর পক্ষেই দু্ষর নহে, সঙ্গীতজ্ঞগণের পক্ষেও 
বিশেষ কইসাধ্য। 

বস্ততঃ এই কল প্রশ্নের স্থমীমাংনার চেষ্টা! করিতে 
হইলে প্রথমেই সন্ধান লইতে হইবে কোথায় কি শাস্ত্র গ্স্থ 
পাওয়। যায়, এবং দেই সকল শাস্তগ্রস্থ হইতে আমুর! 
আমাদের প্রয়োজনীয় কি কি তথা নংগ্রহ করিতে পারি। 


বহু শতাবী ব্যাপী বৈদেশিক নরপতিগণের সাম্াজ্য- 
লোভে যুদ্ধ-বিগ্রহের তাগুবলীলায় এ দেশ উপযূণ্ণপরি 
বহুবার প্রপীড়িত হওয়ায় দেশর কতই ন! মহামৃ্য রত্ব- 
সম্ভার লু্ঠিত, অপহৃত ব! বিধ্বস্ত হইয়াছিল! সঙগীতশান্তর 
্রস্থাবলীও যে বৈদেশিক বিজেতার রথচক্র নিস্পেষণ 
হইতে সম্যক্র্ঞে আত্মরক্ষা! করিতে পারে নাই তাহা 
্বল্লাবশিষ্ট অধুনালভ্য গ্রস্থাদি পাঠেই উপলব্ধি হক্ব “প্রায় 
আটশত বংসর পূর্ব সঙ্গীত রত্বু'কর খ্রণয়নকালে মহাত্ম। 
শাঙদেব যে সকল গ্রন্থের সহায়ত] গ্রহণ করিয়াছিলেন 
বলিয়া উক্ত গ্রন্থে স্বীকৃতি জ্ঞাপন করিয়াছেন, আমি বনু 
চেষ্টায় তাহার একখানি গ্রস্থেরও সন্ধান লাভ করিতে 
সক্ষম হই নাই। এমন কি যে সকল পুস্তক দুই একশত 
বৎসর পূর্বে পিখিত বলিয়া অনুমিত হয় এবং তাহাতেও 
অন্তাগ্ত যে সকল গ্রন্থের উল্লেখ দেখা যায় তাহারও 
অনেক গ্রস্থেরই কোন সগ্ধান প্রাণ্থ হই নাই। ইহাও 
অসস্ভব নহে যে, লু$নকারীর অত্য।চার হইতে সেই সকল 
অমূল্য গরস্থাদি রক্ষার জন্ট তাৎকালিক গুণিগণ , তৎসমুদায় 
লোকলোচনের অন্তরালে _হয়তে! কোন নিভৃত গহ্বরে 
সযত্বে লুক্কায়িত রাখিয়াছিলেন; আর তাহা উদ্ধার 
করিবার অবসর তাহাদের ঘটিয়। উঠে নাই এবং ভারঙতর 
বক্ষোরক্ত শ্বরূগ সেই অমূল্য সম্পদ হমতে! আজও পর্যন্ত 
অন্ধকারেই আত্মগোপন করিয়৷ রহিয়াছে । পুনরায় তাহার 
উদ্ধারের আশা আছে কিনা এবং থাকিলেও কবে কোন্‌ 
ভাগ্যবানের হস্তে সেই মহৎ কশ্মভার অপিত রহিয়্াছে 
তাহ। সর্বনিয়ন্তাই জানেন। 

যাহ! হউক, গুরু ও লুপ্চপ্রায় ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্র গ্রন্থ 
আবিষ্কারের উদ্দেশ্ত্রে বিগত ১৪,১৫ বৎসর যাবত আমি 
আমার ক্ষুদ্র শক্তি অনুসারে ষে চেষ্টা করিয়াছি এবং 
বিনিময়ে যতটুকু ফল লাভ করিয়াছি, তাহাই এইবার 
বলিব। 


৩৫৭ 





এস্থলে বলা আবশ্তক যে আমি প্রথমে বখন 
এই অন্ুসদ্ধানে প্রবৃত্ত হই তখন পণ্ডিত শ্রীযৃত 
বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে মহাশয়ের প্রকাশিত পুত্তকার্দির 
তালিকা দেখিবার সৌভাগ্য আমার ঘটে নাই। ভজ্জন্য 
আমাকে বেশ একটু অন্থবিধা৪ ভোগ করিতে হইয়াছিল। 
আমি প্রথমেই কলিকাতার সাধারণ পুণ্ত গাঁলয় সমূহ হইতে 
আরম্ভ করিয়া এসিয়াটিক সোসাইটির পুস্তকালয়, 
ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরী ও সঙ্গীতান্ুরাগী প্রাচীন ধনী- 
পরিবারের গ্রন্থাগার সমুহ অন্ঠসদ্ধান করিয়া নানাবিধ 
৫* খানি মাত্র গ্রন্থ প্রাপ্ত হই। উহার অপিকাংশই 
অসম্পূর্ণ ও ভ্রমপ্রমাদবহুল। তৎপর কাশী, জয়পুর, 
এলাহাবাদ, পুণা, বোদ্াই, মাদ্রাক্ষ,। বরদা, লাহোর, 
ত্রিবাঙ্কুর, মহীশূর প্রভৃতি নানাস্থান হইতে মুদ্রিত ও 
হস্তলিখিত এতাধিক গ্রন্থ সংগ্রহ করি। ইহার অপিকাংশ 
গ্রস্থই একাধিক গ্রস্থের ভাষান্তর বা অবিকল পুনরুক্তিযুক্ত। 
নাম শুনিয়৷ মৌলিক শান্গ্রন্থ মনে করিয়া নানাস্থান হইতে 
বহু অর্থব্যম্মে যে সমস্ত হস্তলিখিত পুঁথি সংগ্রহ করিয়াছি, 
পরে পাঠ করিয়া তাহাতে পরবর্তী যুগের সঙ্গীত 
্রন্থাদির নামোলেখ দেখিয়া নিরাশ হইয়াছি। অত্তঃ ভাত- 
খণ্ডে মহাশয়ের মুদ্রিত পুম্তকাবলি আমি নংগ্রহ কৰি। 
তাহার সংগৃহীত শান্্-গ্রন্থাদ্ির কতকগুলি মাত্র ভিনি 
মুদ্রিত করিয়াছেন; লুপ্তপ্রায় গ্রন্থ গুলির পুনরুদ্ধার হিসাবে 
তাহার মূল্য যথেষ্ট। কিন্তু শিক্ষার্থী ও সঙ্গীত-রসজগণের 
পক্ষে অত্যন্ত মূল্যবান হইয়াছে তীহার স্বপ্রণীত *শ্রীমন্তক্ষ্য- 
সঙ্গীতম্” ও “হিন্দুস্থানী সঙ্গীতপদ্ধতি” নামক পুম্তকছয়। 
এই ছৃইখানি গ্রন্থে শাস্ত্রীয় গ্রমাণ-প্রয়োগ মহকারে বিবিধ 
জাতব্য তথ্য পূর্ণ যে সকল গবেষণা ৭ সিদ্ধান্ত ভিনি 
করিয়াছেন তদ্দারা সঙ্গী ₹শিক্ষার্থীগণের যে মহছুপকার 
সাধিত হইতেছে এবং ভবিমুতে5 হইবে তদ্ধিষয়ে অনুমান্র 
সন্দেহ নাই। কিন্তু বড়ই দুঃণের বিষণ, ভাতণণ্ডে 


ক এ ্ সা 


াশ্থিন, ৬ষ্ঠ' সংখ্যা ) 


এ, 


্পি 


মহোদয়ের অভিজ্ঞতার অমৃত ফল-_গভীর গবেষণাপূর্ণ 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্বতি এবং আরে! কয়েকখানি গ্রস্থ 
মহারাষট্ীয় ভাষায় মুদ্রিত হওয়ায় বঙ্গদেশে উহা! গ্রভাব 
বিস্তার করিতে পারে নাই। এ গ্রস্থগুলি বঙ্গভাষায় 
অনূদিত হইলে বাংলার সঙ্গীত-শিক্ষাথীগণেরও বিশেষ 
উপকার সাধিত হইতে পারে বলিয়া দৃঢ় বিশ্বাস। কিন্তু 
এবপ বায়সঙ্কুল অথচ অবশ্ঠকর্ণীয় কাধ্য দেশবাসীর বিশেষ 
উতপাহ, উদ্যম, সহানুভূতি ৪৭ আশ্মুকুল্য ব্যতীত সম্পন্ন 
হওয়া সম্ভবপর নহে । এই কাধ্যে ব্যবসায়ের দিক দিয়া 
লাভের আশা কিছু নাই; থাকিলে স্বর্গীয় রাজা স্যার 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ের বছু অর্থব/য় ও একাস্তিক 
্রয়াস-প্রস্থত অমূগ্য স্ীভ-গ্রস্থাবলী পুণমু'্রণের অভাবে 
বাজার হইতে তিরোহিত হইতনা ) আজ স্বর্গীয় দক্ষিণাচরণ 
সেন, শ্রীযুত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও তদীয় ভ্রাতা 
৬রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুত সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রমুখ সঙ্গীতবিদ্গণের সঙ্কলিত বর্গভাষায় মুদ্রিত সঙ্গীত 
সম্বন্ধীয় গ্রন্থগুল উপযুক্ত ক্রেতার অভাবে দীর্ঘকাল 


' অবিক্রীত অবস্থায় পুস্তকের দোকানে কীটদষ্ট ও ধূলি মলিন 


অবস্থায় পতিত থাকিত না। দেশবাসীর কল্যাণ সাধনই 
এই জাতীয় গ্রস্থ প্রণয়নের একমাত্র লাভ। যদ্দি পুত্তকের 
মুদ্রণ ব্যয়ের জন্তও গ্রস্থকারকে দুশ্চিন্তা ও অশাস্তি ভোগ 
করিতে হয় তবে এই সকল বহু শ্রমসাধ্য পুস্তক সন্কলনে ও 
মুদ্রণে কাহারে প্রবৃত্তি বা উৎসাহ থাকিতে পারে না। 
এই বিষয়ের প্রতি শিক্ষিত স্থুধীমণ্ডীর সাগ্রহ দৃষ্টিপাত ও 
যোগা সাহাযা দান একাস্ত আবশ্তক; নতুবা উপযুক্ত 
পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে আজই সঙ্গীত-কল।বিদ্গণের যে 
দু্গতি ঘটিয়াছে, ততোধিক দুর্গতি সঙ্গীতশাস্ত্বের ঘটিবে। 
সবই তো গিয়াছে, এখনও থে সামান্ত কয়েকখানি গ্রন্থ 
কালের করাল কবল হইতে কোনরূপে আত্মরক্ষা করিয়! 
বর্তমান বহিগ্গাছে। অন্ততঃ সেইগুলিকে রক্ষা ও তাহাদের 


৩৫৮ 





মন্মোদ্ধার পূর্বাক জনসাধারণ মবো প্রচার করিবার চেষ্টা 
করাও একান্ত কর্তব্য । 

আমি প্রথমত্তঃ আমার নংগৃহীত ও মুদ্রিত হস্তলিখিত 
পুষ্তকের তালিকা প্রকাঁশ করিয়াই এই প্রবন্ধ শেষ করিব। 
বারাস্তরে শ্রীযুত ভাতখণ্ডে মহাশয়ের সংগৃহীভ তালিকা 
প্রকাশ করিব এবং যে সকল পুস্তক আমার পাট করিবার 
স্যোগ খটিয়াছে তাহার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে চেষ্টা 
করিব। 

নিয়প্রদত্ত তালিকার গ্রন্থগুলির কোন্থানি কোথা 
হইতে আমি সংগ্রহ করিয়াছি তাহার পরিচয় স্বরূপ সেই 
সেই স্থানের আদ্াক্ষর গ্রন্থের নাম পার্থেই লিখিলাম ।* 


সুদ্রিত্ত গ্রন্ছেন্ন তালিকা 
নাম গ্রন্থকার 

১। নাট/শান্ত (পু,ব) ভরতমুণি 
২। সঙ্গীত-রত্বাকর (পু,ক) শাঙদেব 
৩। সঙ্গীত পারিজাত (ক, পু) অহোবল 
৪। রাগবিবোধ (বো) সোমনাথ 
৫। বৃহদ্দেশ্বী (ত্রি) মতঙ মুণি 
৬। সঙ্গীত দর্পণম্‌. (ক,বো,প) দামোদর 
৭। সঙ্গীত মকরনদ (ব,বে) নারদ 


৮। শ্রীমলক্ষ্যদলীতম্‌ (বে) চতুরাক্ষ পণ্ডতত 


৯। অনৃপ সঙ্গীত বিলাস 
| (ব) কল্যাণ কবি 


১০। অনুপ সঙ্গীত রত্বঁকর 
১১। অনুপ সঙ্গীতান্ধুশ 
১২। স্থগম রাগমাল। (বো) কঙ্যাণকবি * 





ক যথা :--(ক)- কলিকাতা, (কা)-কাশী, (এ)- এলাহাবাদ, (পু) পুণা, (ম)- মহীশৃর, 





এ পে ক 
১ সি 


৫ 
আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সখ্য! 


২ 





১৩। রাগকল্পদ্রমাঙ্থুর ] 
১৪। সঙ্গীত স্রার (বো) 
অভিনব লিন 

১৬। স্বদয় কৌতুকম্‌ 


কাশীনাথ 
১%। 


| (বে!) হ্ৃদয়ণারা়) দেব 
১৭। হৃদয় গ্র্কাশম্‌ 

১৮. রাগঙক্ষণগ্‌ 
১৯। রাগচন্দড্রিকা 
২০। অন্ডিনব রাগমঞ্জরী 


২১। অষ্টোত্তর শততাল লক্ষণম্‌ 


(বে।) দত্তাত্রে় কেশব যোগী 


(বো) বিষুরশন্মা 


২২। চত্বারিংশচ্ছতরাগ নিরূপণম্‌ (বো) নারদ 
২৩। *রাগমাল! |] 

১৪। সদ্রাগ চন্দ্রোদয় 1 (বো) পুগুরীক বিট্ঠল 
২৫। রাগমঞ্জরী ] 

২৩। রাগতরঙ্গিণী (বো) লোচন পপ্তিত 

২৭। রাগত্তবিবোধ (বো) শ্রীনিবাস 


২৮। চতুদদিন্তী প্রকাশিকা (বো) বেস্কটেশ্বর দীক্ষিত 
২৯। সঙ্গী সারামুতোদ্ধার (বো) তুলজ রাজ 
৩০। ম্বরমেল কলানিধি (বো) রামামাত্য 


৩১। রাগকল্পদ্রম (ক) কৃষ্ণানন্দ বাসদের 
৩২। জঙ্গীত স্থদর্শন (ক1এ) সথদর্শনাচার্যা শাস্ত্রী 
৩৩। নারদীয় শিক্ষা (কা) দত্তাত্রেয় শান্ী, 


৩৪। হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি (বো) বিষুশর্া 
৩৫। সঙ্গীতসার (জ) মস্তারাজ] জয়পুর 

৩৬। নাদ বিনোদ (দী) গোসাই চুন্নীলাল পান্গালাল 
রাগ রত্বাকর (ল) লাল ভক্তরাম 

৩৮। লবুসঙ্গীতম্‌ (এ) অজ্ঞাত 

৩৯। লঘুসলীত কৌমুদরী (পু) মদন মিশ্র 


ত৭। 


পপ পাশ 





(ল) লক্ষ, 


(ব)-্বরদা, (বো)-.বোন্বাই, (দী)-দিল্লী ও (ত্র) তরিবাঙ্কুর। 


৩৫৯ 


৪৭। 
৪৮) 
৪৯। 
৫০ । 
৫১। 
€২। 
৫৩। 
৫৪1 
৫৫ । 


৫৬। 


৫৭। 


৫৮ । 
৫৯। 


৬৩০ | 


১। 
হ। 
৩। 
৪। 
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সেতার দর্পণ (পু) মণিরাম ওত্তাদ ঙ। 
গায়ন পঞ্চায়তন (পু) ধোড়1 গোপাল ৭। 
বীণ। প্রকাশ (কা) অজ্ঞাত ৮। 
পিতার চন্দ্রোদয় (কা) শঙ্কর রাও ৯ 
রাগ সাজ সংগ্রহ (পু) বিষণ দন্ত ১০) 
সঙ্গীত দর্পণ (পু) মণিরাম ওসাদৎ ১১। 
মাগবিবোধ প্রবেশিকা (বে।)ভালচন্দ্র লীতা- ১২ [ 
সঙ্গীত পারিজাত প্রবেশিকা | রাম স্থকথনকর ২৪1 
পিতার কি পুস্তক ] ১৪। 
সঙ্গীত প্রথম ভাগ ূ ১৫। 
অস্কিত অলঙ্কার ] ১৬। 
লজীত ত্বদর্শক (বো) বিষুদিগন্থর ১৭। 
রাগ প্রবেশ পুলন্বর ১৮। 
রাগু ভৈরব হ 
রাগ ভূপালী ী রা 
রাগ মালকংশ ] 
হিন্দস্থানী সঙ্গীভ পদ্ধতি ক্রমিক পুস্তক মালিকা 
(বে) ভালচন্দ্র সীতারাম স্থকথনকর ৃ ডা 
মুদঙ্গ ওর তবলা বাদন পদ্ধতি (বো) গুরুদেব 
পটবদ্ধন ঠ্ি 
তত্ব চিন্তামণি (ল) লাল। ভক্তরাম টী 
সঙ্গীত স্থধাবলী (বো) মুরলীধর শস্মা রী 
সদা বহার (পু) ভাব , ৫ 
২৯। 
হত্ততিত্খিত গ্রন্থেন্প তালিব রি 
পঞ্চম সংহিত। (ক) নারদ ৩১। 
গন্ধব্ব বেদ (ক) শিবোক্ত *৩২। 
সঙীত চিস্তামণি (ক) কোহল ত৩। 
সোমেশ্বর মতম্‌ (ক) সোমেশর ৩৪। 
গানশাস্ত্র ক) ভরতমুনি ৩৫। 


৩৩৬৩ 


০০৯০০১৭ 


শ্বিন, ৬ষ্ঠ মংখ্যা 





রাগবিবোধ (ক) সোমনাথ 


রাগমাল! (ক)জাত্বা ভূপ ত 
রাগ চন্দ্রোদয় (ক) পুগুরীক বিট্ঠস ' 
রাগমাল। (ক) ক্ষেমকর্ণ 
রাগ রত্ব (ক) মাণিক্য 
সঙ্ধীর্ণ রাগ লক্ষণম্‌ (ক) অজ্ঞাত 
সঙ্গীত রত্বাবলী (ক) অজ্ঞাত | 
সঙ্গীত রত্বাকর-কলানিগি (ক) কল্িনাথ 
সঙ্গীত কৌতুক (ক) অজ্ঞাত 
জ্ঞান সাগর (ক) অজ্ঞাত 
সঙ্গীত রত্বাকর (ক) শাঙ্গদেব 
সঙ্গীত নারায়ণ (ক) পুরুষোত্বম 
সঙ্গীত পারিজাত (ক) অহোবল 
সঙ্গীত শিরোমণি (ক) অজ্ঞাত 
আনন্দ সঞ্জীবনী (ক) মদন পাল 
তালাধ্যায় (ক) অজ্ঞাত 
নৃত্তরত্বাবলী (ক) অজ্ঞাত 
সঙ্গীতশান্ত্র বচন সংগ্রহ (ক) রামদাস সেন 
স্জীত সার সংগ্রহ (ক) সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর 
ভরত চন্দ্রিকা (ম) নন্দিকেশ্বর 
সঙ্গীত গঙ্গাধর (ম) অজ্ঞাত 
ভরত সার সংগ্রহ (ম) চন্দ্রশেখর 
সঙ্গীত সার (ম) পার্খদেব 
সঙ্গীত চুড়ামণি (ম) হরিপাল মহীপতি 
ভরতার্ণব (ম) নন্দিকেশ্বর 
ভরত নাট্যশান্ত্রমূ (ম) ভরতমুনি 
এ গীতাধ্যায় (ক) ভরতমুনি 
সঙ্গীত দামোদর (ক) শুভঙ্কর 
সঙ্গীত সার (ক) হরি নায়র 


রাগমালা.(ক) হরি ভট্ট 





নাম দীপক (ক) শ্রভট্াচাধ্য 

পঞ্চম সারমংহিতা (ক) নারদ 

সঙ্গীত নারায়ণ (ম) নারায়ণ দেব 

সঙ্গীত মকরন্দ (ম) বেদ নামক কবি 

অভিনব ভরত সার সংগ্রহ (ম) মুস্বডি চি্বভূপতি 
নাট্যশান্ত্রম (ব) ভরতমুনি 

ভোক্‌ তুল-হিন্দ (ল) 

মআরী ফুল্লগমাত, (ল) রাঞ্জা নবাবালী 


৩৬। 
৩৭। 
৩৮৭, 


তন। 


৪৯ । 
৪২। 
৪৩। 


এই তাল্লিকায় সঙ্গীত সম্বন্ধীয় বাংল! ভাষায় লিখিত 


কোন গ্রন্থের নাম দেওয়া নিম্রয়োজন মনে করিলাম। 


কারণ, আজ পধ্যস্ত বাংলা দেশে সঙ্গীত নন্বদ্ধীয় যে 
সকল পুস্তক বাহির হইয়াছে প্রায় তৎসমপ্তই আমার 
সংগৃহীতআছে। 

এতস্ডি্ম তামিল ও গুজরাটী ভাষায় মুদ্রিত আমার 
অনেকগুলি গ্রন্থ আছে; তত্সমূপয়ের নামও নিপ্রয়োজন 
বোধে এই তালিকায় সংযোজিত হইল না। 





জগজ্জননীর আগমনে 
শ্রীপবনচন্দ্র কাব্যতীর্থ 


প্যা দেবী সর্ধভূতেষু মাতৃরূপেণ সংস্থিতা 
নমস্তস্যৈ নমন্তস্যৈ নমত্তটো নমোনমঃ।” 
মা জগজ্জননী সর্বসস্তাপ হারিণী ঠৈমবত্তী আজ 
বৎসরাস্তে আবার মর্ত্যধামে আসিতেছেন, কিন্তু আজ 
পূর্ব পুর্ব্ব বৎসরের গায় ভারতবাসীর মনে আনন্দ নাই 
কারণ মায়ের আগমনের পূর্বের সারা বাংলায় বন্তার প্রবল 
শ্োত দেখ। দিয়াছে পকলেই আসন্ন মৃত্যুমুখে পতিত মনে 
হয় ম] বুঝি সন্তানের উপর অভিনান ভরে বন্যারূপে দেখা 
দিয়ে মায়ের স্সেহ শীতল কোলে চিরতরে সন্তানদিগকে 
স্থান: দিবেন এই অভিগ্রায়। বহুপূর্বে মা আমাদের 
ভিন্ন মুস্তি ধারণ করে মহাকালের আশ্রয় লয়ে পৃথিবীকে 
প্রলয় তলে নিমগ্ন করেছিলেন, তখন তাহার নাম হয়েছিল 
কালী-_-আধ্য খধিগণ তখনই মুক্তকঠে বলে গিয়াছেন 
“কলনাৎ সর্বভূতানাং সা কালী পরিকীন্তিতা” শ্রীশ্রীমৎ 
চণ্ডীতে দেবী লীলায় মার্কগ্ডেয় মুনিমুখে পূর্ব কথিত 
বাক্যই প্রতিত্বনিত হইয়াছে যথা "ব্যাণ্তমৃতগৈতৎ সৃকলং 
্দ্ধাণ্তং মনুজেশ্বর 


মহাকাল) মহাকালে মহামাহী স্বরূপয়া 
সৈবকালে মহামারী সৈব স্ষ্টি ভবর্তাজা 
স্থিতিং করোতি ভূতনং সৈবকালে সনাতনী” 
"নাগোজীভট্ট ব্যাথ্য। করিষ্কাছেন। মহতো ব্রহ্ম দীনপি 
কলয়তি অধিকারেষু বর্তয়তি সা মহা কালী, তঁয়া মহাকালে 
গ্রলায় মহামারী যাহার ক্রিয়া তন্দ্রপয়া তয়। এতৎ সকলং 
ব্যাপ্তং ইত্যদ্ষয়' সারার্থ এই সেই মহামায়া যাহাকে আমরা 
দুর্গা বা কালী বলি তিনিই নানারূপে সময স্থট্টি করেন, 
স্থিতি করেন আবার প্রয়োজন হইপ্পে মহামারীবূপে * 
সংহাঁরও করেন, অতএব তিনি জগতের স্গ্রি স্থিতি গ্রলঙ্ন 
কারিণী। এই কথাই হিয্নরূপে ভিন্নভাবে শ্রুতি 
গাহিয়াছেন যথা "তস্য বয়ব ভূতৈস্ত ব্যাপ্তং সর্ববমিদং 
জগৎ" ! 
আজ চতুদ্দিকে বন্যার করাল গ্রাসে পতিত গৃংশূন্ 
মানবের করুণ আর্তনাদ, বৃতূক্ষিতের সতৃষ্ণ নম্বনের* 
চমকিত দৃষ্টি, রোগের ভীষণ হাহাকার, অভাবের কঠোর 
জালায় নিত্য নৃতন মরণের স্থগমপথ আবিষ্কার, এই সকল 


৩৬১ 


ঞ 





দেখিয়! মনে হয় যে আজ আমার ম। সর্ববসস্তাপহারিণী 
হৈমবতী বুঝি মহাকালীযৃঙ্িতে এষ্টির লাশের জন্য 
আমিতেছেন। কিন্তু তা নয়, আমর! মোহাদ্ব জীব 
মায়ের লীল| কি বুঝি! তিনি কখনও সন্তানের অমঙ্গল 
করেন না। 

তোমাদের গগনে পবনে আজ্জ মায়ের শুভাগমন বার্তা 
স্থচিত হচ্ছে, আনন্দে বিভোর হও মায়ের চরণে আশ্রয় 
লও, কল জ্বাল! জুড়াবে দুঃখ যাবে মনে আনন পাবে। 
অতীতের কথ। অতীতে মিশাইতে দাও, বুদ্ধিমান বাক্তি 
কখন অতীত আশিয়া বন্তমানকে ছুঃখ সাগরে নিমজ্জিত 
করে না। 

দেখ মানবগণ সাক্ষাৎ ব্রর্মম্রী হৃষ্টিশ্থিত্যন্তকারিণী 
ভগবতীও স্বকীয় কম্মফলে দেহত্যাগ বরিতে বাধ্য 
হয়েছিলেন । ' এবং পুনর্বার হিমালয় গৃহে জন্ম গ্রহণ করিম! 
বৎসরাস্তে আমাদের পবিভ্র করিতে আজও পৃথিবীতে 
আগমন করেন। 

তবে আর আমর সামান্তধ জীব কম্মফল 
কিন্ধপেই বা অব্যাহতি পাইব, আর কেনই বা ন্সেহময়ী 
মা জগগদ্ধাত্রীকে মহাকালী প্রলয়কারিণী বা শুভ নিশ্ুনদলনী 
প্রভৃতি নামে ব্যাধ্য! করিয়া প্রকৃত নামের তাৎপধ্য 
হারাইব। শাস্ত্রে বলে "ম্বকর্মস্থত্র গ্রথিতোহি লোক” 
সার জগৎ নিজ ক্মস্থত্রে গাথা। আমর! নিজ নিজ 
কর্দফলে ছুঃখ দৈন্য পাই, কখন বন্যা কখন ছুভিক্ষ কখন 
মহামারী আর আমার নিষ্চলঙ্ক মায়ের নামে দোষের বোঝা 
চাপাই “অবশ্তমেব ভোক্তব)ং স্বীয় কণ্ম ফল।ফলম্‌ তাই 
বলি আঞ্জ ধনী দরিদ্র বালক বৃদ্ধ স্ত্রীপুরুষ সকলে মিলিত 
হয়ে মান্সের পার ব্যবস্থা কিম্বা আপন চিত্ত শুদ্ধ কৰি। 
বিবেক নয়নে দেখ মা সর্ধসন্তাপহারিণী দীন-জননী 
জগন্ধাত্রী আজ দশতুজারূপে স্ফিত হাস্তনয়নে জীবের 


হইতে 


৩১২ 


লকল দুঃখ দূর 
ষড়েস্বর্ষ/ময়ী মায়ের আমার কিছুর অভাব নাই। বিষ্ঠা 
বুদ্ধ বল এশ্বর্ষ! শিল্প একাধারে সকল এনেছেন, আর 
আমাদের দুঃখ কিসের? অভাব কিসের? আনন্দমগ্তী 


কর্রিতে পৃথিবীতে আসিতেছেন, 


মায়ের ভাগ্ারে আমার সকলই আছে। একবার কেবগ 
ভক্তি গদ-গদ্চিত্তে পুজার উপহার জবা বিন্বদল লয়ে 
অনন্তমনে সমদ্বরে গাও” ৃ্‌ 

দেবি প্রপনান্তি হরে প্রসীদ, 

প্রসীদ মাতর্জগতোহখিলম্থ । 

প্রলীদ বিশ্বেশ্বরি পাহি বিশ্বং, 

ত্বমীশ্বরি দেবি ধরা ধরস্য | 


ভিন্মে তিতালাল্প-_ পড়া 


শা ৩ 0 ১ 
দেদি কড়া দী ক্রেধেনে ক্রেধান্‌ 
ছে ১ 0 ৯ 
ক্রেধাআন ধাতা দ্রেগে দি ঘেড়ান্‌ 


৩ 


+ঁ 0. ১ 
দ্রেগেদ্দী ঘেগেদী ধাত ধানতা 


4 ৩ ০0 ১ 
তাদি ধান ধা ত্রেকেটে কেটেতাগ্‌ ধেরে কেটে 


"1 
ধেরেকেটে ধা 


উপসংহারে মদীয় পৃজনীয় খুল্পত1ত শ্রীযুত ছুলভভন্ত্র 
ভট্টাচার্ধ্য বিষ্ঠারত্ব মহাশয়ের রচিত উপরোক্ত মৃদঙ্গের 
টিমেতেঙ!লার 'পড়াল”টী মায়ের আরাধনার জন্য প্রকাশ 
করিলাম, আশাকরি সঙ্গীতকামী স্থ্ধীবর্গ পরিতোষ লাভ 
করিবেন, এবং সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা পত্রিকার সব্ধীত- 
সাধনা সফল হইবে। অলমন্তি-_ রী 


ল্রন্বীত্দ্র জন্সন্ভী 


২নঙ্জীত লিড্ভান প্রবেশিকা মাশ্িন_-১৩৩৮ 





শিশ্ন পারাঠিত 


বিচিত্রার শৌগনো ॥ 


্রলীত্র জন্মত্ভী 


সঙজীত বিভ্ভানন প্রবেশিকা _- | আগিন--১৩৩৮ 





বাল্সিকীর ভূমিকায়--১৮৯১ সাল 
বিচিহ্বার সৌজন্যে ) 





স্বরলিপি 


অনেক দিনের শুন্যতা মোর ভরতে হবে, 
মৌন বীণার তন্ব আবার জাগাও সুধা রবে ॥ 


বসন্ত সমীরে, তোমার 
ফুল-ফোটানো বাণী" 
* দিক্‌ পরাণে আনি, 
ডাঁকো তোমার নিখিল উৎসবে ॥ 


মিলন শতদলে * 
তোমার প্রেমের অরূপ মৃগ্ডি দেখাও ভূবন তলে। 


সবার সাথে মিলাও আমায় 
ভুলাও অহঙ্কার, 
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গানগ 


জ্রীনরেশ্ব র,ভট্রাচাধ্য 


একটি কথাই রয়ে গেল বাকী হল না বলা তোমারে 
চলে যাও ফিরে নিশি অবসানে ভাসায়ে নয়ন ধারে। 


কতবার ভাবি বলি বলি বলি 
মুখপানে চেয়ে সবই বাই ভুলি, 
কি নেশায় তব নয়ন উজল আপনি ভূলি আমারে। 


তোমারি সজল আঁখিটির তারা 
দিয়েছিল সেই কথাটির সাড়া, 
ভুলে গেলে তুমি হৃদয় আমার ডুবিছে বেদন! ভারে । 
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25 
বাডল 
গাম্ন 
তীমপলঞ্ী_ৎ 
শ্রীমুণীন্দরপ্রসাঁদ সর্বধাধিকারী সাহিত্যালম্ক!র 
এম্‌নি দিনে মানুষ সিনে 
গান গেয়ে যায় বাউল এসে, 
সে গান শুনে সুরের গুণে 
পুলক জাগে দেশে দেশে! 


হিংসা তাতে আদ্নি পলায়, 

শান্তি কোথায়, সে স্থুর চিনা, 
কম্মের পথ কম্ম দেখায় 

নির্বাণেরি ধশ্ম শেষে! 

মুক্তির ডাক যাঁর ন। কাণে, 

পরাণ বাদে বরুণ গানে, 
জীবের স্থায় প্রাণ গ'লে যায় 

পরের প্লে সেযান্ন ভেসে - 

প্রচার করে এই মহাগান 
মহাগায়ক ব'উল বেশে। 


টি 08১১১৩১0000 ১১১১ সিন লে 
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নু আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংব্য। ) 
৯২১ রে 


স্বরলিপি 
জোৌলপুক্রী-দীদ্রা 
রূপ পিয়াশী আঁমি রূপের মাঝারে বাস করি মম 
রূপের মদিরা পান করি মম অবূপে হারায় মন, 
জীবন সুধায় ছাঁয় ! হে অব্ূপ তব রূপ নব নব 
মুগ্ধ করে নয়ন। 
আকাশে আলোকে কি স্থযম। ভাঙে বাহিরে কি তব রূপের খেলা 
কুস্ুমে কাননে কি হামি বিকাশে অস্তুরে কিবা রসের মেলা 
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কি রূপ নয়ানে ভায়! পরাণ নমিতে চায় ॥ 
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রে কিবা র পে র মে ০ লা বাহিরে] দ ঘটে 
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মা-পা জ্ঞা|রা সা -ামুরা মা পাপা পা রস্সা]ণদা - শা” 
সু শন রে সে ই শপ রা ণ]ন মি তে চ৮ ০9 ০ 
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যু 0 ডি 
যন্তর-সঙ্গীত 
শ্রীমোহিনীমোহন মিশ্র 


সঙ্গীতশান্ত্রে যন্ত্র সঙ্গীত প্রধানতঃ চারি ভাগে বিভক্ত 
যথা--তত, বিতত, ঘন ও শুধির। 


তত-্তাত বা তারের যন্ত্র যথ|£--মেতার, বীণা, ম্বরদ 
এস্রাজ রবার গ্রভৃতি । 


বিতত -চর্খাচ্ছাদিত যঙ্ যথা :_-পাকোয়াজ, খোল, ' 
তবলা গ্রভৃতি। 


ঘন-ধাতু নিশ্িত, যথা-_করতালি, মন্দিরা, কার 
প্রভৃতি । 
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শুধির-্যাহ! বাতাসের সাহায্যে বাজে, যথা__তুঁরি, 
ভেরী, শঙ্খ, মুরল্ী, বেণু। " 

তাহার! আবার ম্বয়ং ও অনুগত সিদ্ধ হিলাবে দুইভাগে 
বিউজ্ত | যাহা কাহারও নঞ্গে না বাঞজালে নিজের বিশিষ্ট 
রূপ দেখাতে পারে ন| তারাই অনুগত সিদ্ধ যখ।--তবলা! 
করতালি প্রভৃতি, স্বতরাং অন্য বাজনা স্বয়ং সিদ্ধ। তারের 
বাজনার মধ্যে অনেকেই বলেন সেতারই সর্বাপেক্ষা মিষ্ট ও 
সহজসাধ্য। এই কারণে প্রথমেই সেতারের কথা আরস্ত 
করা গেল। 
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একটা কথা “গাড়।য় বলে রাখা ভাল, যে বই দেখে 
বানাই ঠিক ভাবে হয়না। নিজে কোন ভাল €্তাদের 
বাজন! না শুন কেবল বই দেখে ঘতই পরিশ্রম কর যাক 
না কেন কিছুতেই সে রকম্টী হবে না। এজন্যে বই 
পড়ার সঙ্গে কোন ওন্তাদের কাছে হাতে কলমে শিক্ষা কর! 
উচিত । দেই কারণে সঙ্গীত বিদ্যার 'আর একটী নামই 
শ্রতি-বিষ্ঠা অর্থাৎ যাহ] শুনে শিখতে হয়। যেকোন 
বিষয়ে বড় শিল্পী হতে হ'লে অনেক পরিশ্রম করতে 
হয়। এ কথাট। মনে রেখে তবে শিখতে যাওয়া উচিৎ। 
নাচৎ বৃগ পণ্ডশ্রম, সময় নষ্ট ও অর্থক্ষয়। 


সেতার কথার মানে তিন তার। «সে কার মানে 
তিন, ইহা একটা পারমী শব্দ । সঙ্গীত-শাস্ত্রে কয়েক প্রকার 
বাণার নাম পাওয়! যায়। তাহার মধ্যে ত্রিতম্ত্রী বীণার 
কথাও আছে। সুতরাং এ বাঞ্জনাটী যে একমাত্র 
মুদলম!নদেরই আবিষ্ুত ভাহা নিশ্চয়ক্ধপে বল! কঠিন। 
তবে অনেকেই শেন যে বর্তমান সেতার সম্রাট 
আলাউদ্দিনের সময় আমীর খস্রু আবিফার করেন।, 
অর্থাৎ সাত তারের সেত্ার। কিন্তু সে সন্ধে শাস্ত্রে 
পরিবাদিনী নামে সাত তারের বীণার উল্লেখ পাওয়! 'যায়। 
অথচ মুদল্মানের শাস্ত্রে সঙ্গীত নিধিদ্ধ। যাং! হউক 
ধিনই আবিষ্কার বরুণ না কেন উহা যে বীণার অপত্রংশ 
'ভাহ! বোধ হয় কেহই অস্বীকার করিবেন না। এখন কথা 
হচ্চে যিনিই আবিষ্কারক হন না কেন ভাল করে যাতে 
বাজাতে পারা যায় তাই জানা উচিৎ এবং তা জান্তে 
হ'লে প্রথমে কি কি দরকার তারই আলোচন! 
করা যাক। 


শ্বিন ৬ সংখ্যা 







নাম অর্ধাৎ সেত.রের বিভিন্ন জ'শে পরিচয় | 
আসন» অর্থাত যন্ত্রটী ধরিবার গ্রণাসী। 

স্থর-্- অর্থাৎ বাধিবার উপায়। « 

সাধন! » অর্থাৎ বাঙাইবার উপায়। 
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কান: আড়ি ধা বস্‌, তবলী,পন্থি,স ওয়ারী, মেন্কা 
। 
৭টী ২খানি_ | 


দাগ 
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| 
অচল ঠাট সগল ঠাট 
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২৪খানি ১৬খানি 
২। আসন ধরিয়া বসিবার প্রণালী-:এমন ভাবে 
বসের উপর ডাইন হাতের চাপ থাকিবে যে বাম হাতের 
কোণ সাহাধ্য ব্যতিরেকে দাগ্াটী বামদিকে হেলি-য় রাখ! 
যায় 'এবং বাম হাত ইচ্ছামত উপর নীচে কর! যায়। 
সেতারের পিছনদিক বাদকের সাম্নে থাকিবে। পরে 
বাগহাতের তর্জনী ও ধামা যথাক্রমে নি (আড়ির নীচে 
৫ম গর্দ।) ৪ সার (আড়ির নীচে »ষ্ পর্দ1) উপর চাপিয়া 
ধরিয়া বামহাতের অন্ুষ্ঠ দাগু'র পিছন দিকে অর্থাৎ পর্দার 
উল্ট! দিক্টায় চাপ। থাকিবে । পরে ডাইন হান্তের অনগুষ্ 
সকলের শেষের পর্দার (১৬শ সংখ্যক) ১" ইঞ্চি নীচে 
দাণ্ডার দক্ষিণ পাশে চেপে তঙ্জনীর মাথায় একটা মেজ্রার্ফ 
পরে বাজাতে বদ্‌তে হয়। অনেকে অনেক রকম করে 
বদেন। তা'হলেও গুরুর সাম্নে বসে ৭৮ দিন চেষ্টা করলে 

' ক্রমেই ধরাটা আমন্তাধীনে আস্বে। 


৩০৪ 
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সপ্ত মগ্তু মঞ্জীরে। 


দেউল ছুয়ারে শত দীপ জালা 
মঙ্গল ঘট পল্লব মালা, 
দশ দিশি ভরি কি নব মাধুরী 
আজিক মায়ের সন্ধি রে। 
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চরণে সাজা'ব ফুল অসংখ্য, 
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জন্ধ ভিমির বন্দীরে ॥ 
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হেসস্ত রাগ 


মাইহার ষ্টেট মিউজিসিয়ান, স্থপ্রসিদ্ধ স্বরদিয়া 


মদীয় গুরুদেব ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ! সাহেব কর্তৃক 


[নব আবিষ্কৃত রাগরাগিণী সম্বলিত কথা সুর ও স্বরগ্রাম ] 
শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস কর্তৃক সংগৃহীত । 


হেসভ্ আগএঞপঞ্চম রাগের অন্তর্গত, পঞ্চম রাগ ও বেলায়ল মিঅণে হেমন্ত রাগ উৎপন্ন। এব ও সম্পূর্ণ 
জাতি, আরোহি গড়ব, অবরোহি সম্পূর্ণ, হেমস্তকালে রাত্র ও দিবা সকল সময়ে গেয়। হেমন্ত রাগে সব শু স্বর ব্যবহৃত 
হয়, মাত্র চালের প্রভেদ । ইহাতে কোমল ও কড়ি স্বর নাই, সমস্ত শুদ্ধন্বর, আরোহি ও অবরোহিতেই বুঝিবেন। 
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আরোহিতে রা, পা বজ্জিত। 
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দ্রিন ন ছুখ হরণ শঙ্কট নিবারণ দীন দয়াল। 
প্রতিপাল তিন লোক দিনবন্ধু দীননাথ, 
অনাথকে নাথ প্রভু অতিহি কপাল । 


কথা ও সুর-_ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব 
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ধা পা বধামা গা|রা শসা], 
নহি সি ক পা 0 60 0 লি 


হেস্শ- শেস্সাল 
টিমা-__তেতাল। 
ছিখে হে! ছলু বল নট নাগর 
মোহন মাধূরি গুণ সাগর | 
এয়ছি নিঠুরাই কৰ হুনা করিও 
চতুরাই গণ মাকর। 


কথা৷ ও সুর-_ওস্তাদ আলাউদ্দিন খাঁ সাহেব । 
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স্বরলিপি 


গাজতল- কফ 


কেমন করে জলের কমল 

এল চোখের পরে। 
বুকের তলে ফুলের কলি 

ফোটে সোহাগ ভরে ॥ 


গালো আমার সঙ্গনি, ড্রবি তোমার রূপেতে 
ভাবি তাই দিন রজনী, মরি সুধার কূপেতে 


হারাই হারাই ভাবনা তাই 
হৃদয় কোনে ধরে। 





কথা_-প্রীনরেশ্বর হট্রাচাখা 


₹ 


খু 


পাল পালে জীবন আমার 


বাচাও কেমন করে ॥ 


4 
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অপের1 সঙ্গীত 
ভিক্র্বী সম্পুর্ণ ভিসা তেতালা 


ত্রাহি দীনবন্ধু দ্রীনহীন জনে । 
রুূপাকনা বিতরি রাঁখহে অধিনে ॥ 
দেহি পদাশ্রয় ওহে দয়াময়, 

সত্য সনাতন মঙ্গল আললয়, 

ভয়ে হৃদি কাপে মরি হে সম্তাপে 
দেহি শকতি মোরে সত্যের পালনে. ॥ 


রচনা 2-_ অজ্ঞাত 


নাসা স্ত্রী 


রা 


০, চু ৩ 
সা সা দা দপ মা - হ্গমত্ঞা মা ১7] সখা জ্ঞা মা জ্ঞা খা 


রক্ষিতে প্রজাগণ আকুল প্রাণ মন, 
প্রাণের বাছাঁধন করিব হে অর্পণ, 
কৃতান্তের করে ভাসি হাহাকারে, 
দেবীর বিধান অভ'গার পরে, 
বলহে শ্রীহরি দাসে কৃপা করি, 
কেমনে বাঁধি হৃদি পাষাণ বাধনে ॥ 
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স্বরলিপি 


বিভ্ভাব্ষ-তেতভালা। 


গ1ইএ গণপতি সুখদায়ক। 
গৌরী সুত সুন্দর ভব নায়ক ॥ 
জাস্থ চরণ নিত জপত দেবগণ, 
খিদ্য| বুদ্ধি মুক্তি ফলদায়ক ॥ 
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গান 
শ্্রীশুধীন চাকুলাদাঁর 


কৈলাস হ'তে এলি উম। 
এনেছিস্‌ কি অভয় বাণী 
তুই যে ম| বরাভয়। 
অশেষ দয়া তোর তো! জানি। 
দ্বেন। উম। দে অভয়, 
খুচিস্সে দে না ভবের তয়, 
তোর চরণে" ষেন লয়, 
হয় মা বার্থ পরাণধানি। 
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৩হন্বাদ 


শোক-সহবাদ 


আমর! অতীব ছুঃখীতান্তঃকরণে জানাইতেছি, বিষুপুর 
(বাকুড়া) নিবানী স্থপ্রসি্থ সঙ্গীতবংশোদ্তব সঙ্গীভজ্ঞ 
যুক্ত গৌরীপদ বন্দ্যোপাধ্যায় অকালে মাত্র ২১ বৎমর 
বয়সে ৭ই শ্রাবণ রাত্রি ৩ ঘটিকায় অজান। লোকে গমন 
করিয়াছেন। ইনি বাল্যকাল হইতে সঙ্গীত বিশারদ 
সব্গায় রামপ্রলন্ধ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত 
শিক্ষা লাভ করেন। তৎ্পরে তাহার জ্যেষ্ঠতাত পুর 
সুপরিচিত বিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত সত্যকি্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট শিক্ষা করিয়া আজ প্রায় দুই বৎসর 
পূর্বে পাটনা নহরে শিক্ষকত! কার্ধ্যে ত্রতি হইয়া 
তথায় গমন করেন, এবং অল্পদিনের মধ্যেই তথায় 
বেশ প্রতিপত্তি লা করেন। গৌরীপদ বাবু এই বয়সে 
ক ও যন্ত্র সঙ্গীতে বেশ পারদণিতা। লাভ করিয়াছিলেন। 
ইহার দুই মহোদর, জ্যেষ্ঠ তিনি একজন উচ্চদরের 
সঙ্দীভজ, এইধ|নেই তিনি অনেক দিন যাখৎ শিক্ষকতার 
কার্ধে] অনেকগুলি স্থুলে সঙ্গীতের ক্লাস পরিচালনা করেন। 
গৌরীপদ বাবুর মৃত্যুতে আজ দঙ্গীত-নন্দনের একটা 
অদ্ধ মুকুলিত পারিজাত অকালে বৃষ্তচ্যুত হয়ে গেল। 
আমর! তাহার শোকমন্তপ্ত পরিবারবর্গকে আমাদের গভীর 
মমবেদনা জ্ঞাপন করিতেছি । 


শোক অন্ভ 


. গত ২৬শে আগষ্ট বৈকালে ৫ ঘটিকার সময় বড়া 
কুঠিবাড়ী সঙ্গীত সংঘের উদ্বেগে উক্ত লঙ্গীত সজ্ঘগৃহে 
ভারতের প্রসিদ্ধ সঙ্গীত কলাধ্দ্‌ পণ্ডিত বিষু। ধিগঞ্ধর 
মহাশয়ের পরলোক গমনে শ্রীযুক্ত গোবিনা বন্ধু দত্ত 
জমিদার মহাশযছের সভাপতিত্বে একটী শোক সভার 
অধিবেশন হইয়াছে। উক্ত সভায় সমবেত ভদ্রমণ্ডলী 
দণ্ডাধমান হই নিম্নলিখিত প্রস্তাঝটী গ্রহণ করেন। 


প্রস্তাব 
ভারতের প্রসিদ্ধ সঙ্গীত কলাবিদ্‌ পণ্ডিত বিষণ দিগম্বর 
মহাশয়ের গরলোক গমনে আমরা গভীর শোকপ্রকাশ 
করিতেছি এবং পরলোকগত মহাত্মার আত্মার মদ্গতির 
জন শ্রীভগবানের নিকট প্রার্থন। জানাইতেছি ও পণ্ডিতজীর 


পরিবারবর্গকে সমবেদন! জ্ঞাপন করিতেছি। 
প্রীবৈদানাথ দত্ত 


ভ্রক্ম সংশ্পোর্ধন 
ভাত্র সংখ্য। সঙ্গীত বিজ্ঞানের ২৭৭ পৃষ্ঠায় মতগ্রকাশিত 
“দেশ তেতালা” গানটার স্বরলিপিতে ২য় তানের ফাঁকু 
পদের ৪র্থ মাত্রায় “স”' স্থলে “গস।” এবং ৩য় তানের 
ফাক্‌ পদের ২য় মাত্রায় "ধনা স্থলে “ধমা” হইবে । 
শরীদ্বিজপদ হাজরা 


